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El6szo

Amikor az SZTE Olasz Tanszéke, valamint az Antikvitds & Reneszdnsz kutatd-
kozpont elkezdte elékésziteni Vigh Eva sziiletésnapi kotetét, hamar kideriilt, hogy
az évek soran a tanarné koril egy olyan népes szakmai kozosség alakult ki, hogy
egyetlen konyv nem lesz elegendé a baratok, kollégak és tanitvanyok irasainak
egybegytijtésére. Igy sziiletett meg az a dontés, hogy két kitetet készitiink; az elsd,
a kutatécsoport folyoiratanak kiillonszamaként 6ltott format, a masodik pedig,
melyet az olvasé most tart a kezében, Vigh Eva italianista kollégdinak, olaszorszagi
és hazai kutatdtarsainak és baratainak, valamint egykori és mostani tanitvanyainak
tisztelg6 irasait szedte csokorba.

Ha néhany adattal vagy statisztikai szammal szeretnénk jellemezni tandrnd
eddigi palyafutdsat, sok-sok oldalt toltene meg az 6sszefoglald, igy szakmai és koz-
életi tevékenységének csupan néhany fontosabb allomadsat idézziik fel.

Vigh Eva a Szegedi Tudomdanyegyetem Olasz Nyelvi és Irodalmi Tanszékének
professor emeritdja, irodalomtorténész, az MTA doktora. Gimndaziumi tanulma-
nyait Szegeden végezte, majd a Jozsef Attila Tudomanyegyetem olasz-pedagégia
szakan szerzett kozépiskolai tandri diplomat 1977-ben. Egyetemi doktori értekezé-
sét 1979-ben védte meg. 1997-ben PhD-fokozatot szerzett, 2007-ben habilitalt, és
szintén 2007-ben elnyerte az MTA doktora cimet. 1980 6ta dolgozik a JATE-n, majd
jogutddjan, az SZTE-n. 2007 és 2011 kozott a Romai Magyar Akadémia tudoma-
nyos igazgatoi tisztségét toltotte be.

Oktatéi munkaja mellett megbizott tanszékvezetéként és intézetvezetéként dol-
gozott, a SZAB tudomanyos titkara volt 2011 és 2014 kozott, karunk Professzori
Tanacsanak elnokhelyettese, majd elnoke volt 2015-t61 2018-ig, MTA kutatdcso-
portot vezetett 2017-t6] 2022-ig, tovabbi két kutatokozpont vezetdje és alapitdja az
SZTE-n és a Napolyi Tudomdanyegyetemen, karunkon két doktori iskola munkdjat
segiti. Tehetséggondozé munkdja tobb évtizednyi mentoralast o6lel fel: TDK-tevé-
kenységét az OTDT 2005-ben Mestertanar Aranyéremmel ismerte el, tanitvanyai
koziil 6ten szereztek doktori fokozatot.

Kutatasi tevékenységébdl kiemelend6 11 monogréfidja. Kozel 200 tudoményos
kozleményének jelentds része kiilfoldon jelent meg. A kozelmult legfontosabb ese-
ménye a Dante 700 és a Petrarca 650 emlékévhez kapcsolddé orszagos és nemzet-
kozi programsorozatban vald részvétele, konferencia-szervez6i munkdja.

Kutatéi, tudomanyszervez6i munkajat és kozéleti tevékenységét, az olasz-magyar
kapcsolatokért tett eréfeszitéseit Magyarorszagon és Olaszorszagban is szamos dijjal
ismerték el, melyek kozott kiilonleges helyet foglal el az Olasz Koztarsasag Lovag-
rendje (2004).

Vigh Eva professzor minden tevékenységében a Szegedi Tudomanyegyete-
met képviseli, hazai és nemzetkozi szintéren is rendkiviil sokat tesz egyetemiink



EL6szo

hirnevéért, megbecsiiléséért. Bolcsészek, olasztanarok sokasagat nevelte ki és képzi
ma is, nemzetkozi kapcsolatai révén pedig a Szegedi Egyetem is ismert és elismert
kozpontja lett az italianisztikdnak.

A kerek sziiletésnapon ezzel a kotettel az italianistak kozosségének egy kicsiny
csoportja koszonti Vigh Evat; a tuddstdrsat, a tudoményszervezét, a kollégat és a
tanart.

Kedves Eva, fogadd szeretettel {résainkat, melyek kozelebbrél vagy tévolabbrdl,
de kapcsolddni igyekeznek munkassagodhoz.

Kolldr Andrea
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Ceciria CAMPA

Amici degli amici. Tre francesi a Napoli, i fratelli
Della Porta e i loro referenti internazionali tra
astronomia, poetica e musica

Il ruolo di Peiresc entro la respublica literaria € ben noto: la qualita spesso intima dei
legami che intrattenne con costanza e generosita in specie con alcuni — Gassendi,
Bouchard e Holstenius — ha ispirato il termine ‘amicizia’ (Pélissier, 1888, 1892). Di
vera amicizia sembra trattarsi nel caso di Gassendi e Bouchard, ospiti ricorrenti
in casa Peiresc, del quale redassero infine biografie e necrologi (Bouchard, 1637,
Gassendi, 1640). Il periodo napoletano di Peiresc coincide in parte con quello di
Bouchard nonché di Pietro La Sena, francese naturalizzato partenopeo. ‘Amicizie’
di grado diverso, come tra Holstenius e quest'ultimo, seppure improntate alla
bibliofilia (Pélissier, 1888: 356): il trittico napoletano che Holstenius testimo-
nia in quegli anni conta, diversamente, Fabio Colonna, Bartolomeo Caracciolo
e Petro La Seine, che erroneamente denomina Larena (Holstenius-Boissonade,
1817: 152). Nelle biografie peireschiane i soggiorni in area campana includono
visite ai fratelli Della Porta, promotori di nuova epistemologia, tra filosofia natu-
rale e antiquaria.

In un inventario manoscritto, Mémoires, raccolto da Bouchard - elenchi e stralci
da lettere di Peiresc — cogliamo ulteriori spigolature sulle visite di Peiresc ai Della
Porta a Napoli, come sul costume di ingaggiare disegnatori, incisori o pittori per
ritrarre quanto visto:

faire une galerie [...] avoir [...] d'instrumens [dont il y auoit en quantité] 2 ou 3 heures
faire obseruations [auec Gassendi ...] auoit fait faire une grande lunette de 12 pieds de
long. en grosse 4 grandes lunettes: et plusieures petites, accommodées fort proprement
[..] faisoit regarder la lune auec la lunette par le peintre, lequel desseignoit sur le papier ce
quel y uoit; et faisoit faire cela un mois durant, pour uoire toutes les faces de la lune. Et se
mettoit chaque nuit tant que la lune estoit sur I'horizon; quelques fois toute la nuit quand
elle est pleine. et le peintre 1a fait 4 cours entiers de lune, et au bas du chaque fase Gassendi
mettoit le jour: auoit doné le nom a tour les macules de la lune [...] (Bouchard, Ms. NAF
4217, c. 5v).

‘Pittura filosofica, strumento di ricerca secondo Federico Cesi, comune all'ambiente
dellaportiano, ¢ pratica corrente in Peiresc (vedi oltre). In passi da sue lettere a
Ménestrier compaiono Girolamo Aleandro e Jacques-Auguste de Thou, e ancora
informazioni sull'uso di lunettes per ingrandire dettagli. La notizia della probabile
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CEeciLiA CAMPA

ispirazione che il francese trasse dalle collezioni dei due fratelli attesta il comune
segmento di interesse:

de certaines petites lunettes faites expres pou descerner les grauures dans les pierres anti-
ques auec certaines medailles a Naples entre les mains de Vincenzo della Porta frere aisné
de Gio-Batt.a, parmi un grand recueil de tres rares antiquitez quel avoit. Menestrier a pour
2 ou 300 escus de tableaus et antiques. (10-29 Juin 1628, Bouchard, Ms. NAF 4217: 24r).

Accanto a Boccardo (Bouchard) e La Ferriere, suo ‘agente’ per I'ltalia, i Della Porta
sono menzionati nel contesto dell'acquisizione del testo dell'Incendio vesuviano di
Varrone: fonti antiche per acquisire nuovi elementi sui fossili di Acquasparta e sui
glossopetri, come nel caso di Francesco Stelluti (Godard, 2011: 125). Giovan Vincenzo
vi spicca in campo antiquario e Giovan Battista in quello scientifico: dell'ultimo leg-
giamo di un congegno magnetico simile all'astrolabio e ancora di Aleaume, insigne
matematico e teorico della prospettiva che con Peiresc intrattenne un lungo carteggio:

remercie de diuers liures, sur tout de celui de Varrone de Incendio Vesuviano, sur quoi il
fait une grande page de questions, disant plusieurs particularitez quil auoit autrefois oui
dire a Naples au logis de Gio. Vincenzo della Porta, frere aisné de Gio. Battista, un des [...]
meilleurs, plusieurs particularitez [...]. Est que ce Sr Gio Vincenzo estoit grand antiquaire,
parle de feu Aleaume excellent Mathematicien, qui dit auoir fait un certain instrument auec
deus aiguilles Magnetiques [...] dans un globe de verre et laisse suspendre entre deus verres
dans un cercle comme d’Astrolabe: lesquelles aiguilles montroit la hauteur du Pole, quand
un mettoit le cercle en son propre meridien. estoit excellent en la perspectiue: ou il auoit
trouué de grandes fautes, en ayant fait un liure quel deuoit imprimer, ais me fait aussi un
compas auec [...] toute sorte de preuues si on uoloit reduire a sa vraye proportion toute
sorte de perspectiue, mais tout cela sest perdu pour ce que Aleaume ne lui uoloit pas laisser
le soing de le faire imprimer. Parle d'une machine du Fr. Lino, descrite au liure de Symbolis
Heroicis du P. Siluestro Pietra santa qui tous les jours se termine dans lespace de 24 heures,
dit quel auoit escrit au Card.l [...] faire lenqueste a Cologne s’il ny auoit peint quelque
mouuement artificiel dessiné comme dans les horloges ou s’il estoit proprement naturel,
aggiustato solamente nel modo che saggiusta la virtu magnetica applicata all'ago della
bussola [...] lui fait dune copie des obseruations Magnetiques de Gio. Batt. A Porta [...].

Lappunto in italiano si riferisce ancora a quest'ultimo:

Ho inteso uolontieri che il Gran Duca habbia preso uoglia di hauer pezzi di quei legni fos-
sili, et uorrei pur cosi con questa occasione, se ne facesse qualche nuova perquisizitione in
quei luoghi sotterranei, sicuro che ui si scuoprirebbono mille cose rarissime, per [la qual]
scoperta, non sparamiarci qualche spela anch’io. Ben che forsi non lo comportino mie
deboli facolta: o respetto di quei gran Principi tanto ¢ lamore grande ch’io porto alla cogni-
zione della vera Philosophia naturale, che si puo scorgere nellistesso libro della natura piu
tosto che in qual si uoglia libro altro: non ch’io uoglia sminuir la stima che meritan quei
grand huomini, che se hanno scritto, ma per cio’ che la maggior parte di quei che ne fanno
hoggi professione, par che [...] in massime che pochissimi insigni ui restano delle primi-
tuiue inuenzioni humane; di cio che si puo metter ogni di in pruoua reale, con lesperienza,
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dalle quali si cauano grandissimi lumi, et mezzi capaci di far penetrare molto piu oltre. Si
come ¢ auenuto che a me nella perquisizione degli organi della vista, come ho scoperto
effetti e secreti nobilissimi non solo negli occhi altrui, ma negli miei istessi, di che si farebbe
un libro [...] di cose non pit note, ne imaginate [...] (Bouchard, Ms. NAF 4217: 31r-31v).

Circa il volume sull'Incendio Vesuviano queste righe concordano con quanto scrive
il fratello di Peiresc, Monsieur de Valavez, al Cadinal Barberini, elencando oggetti
come il tripode romano da spedire al fratello (Pélissier, 1892: 341). Al magnetismo
dallaportiano si associa dunque la macchina dall'ago magnetico nel vetro, quasi
astrolabio, ideata dall'astronomo inglese Line e descritta nel testo sui simboli eroici
di Silvestro Pietrasanta, con relativa immagine (Pietrasanta, 1634: 146-147): Peiresc
ne riportera la vignetta e i relativi commenti nel suo codice ms. di astronomia e
musica, tra appunti e rare pagine stampate (Peiresc, Ms. Fr. 9531: 150). Linteresse di
Peiresc per lastrolabio & qui ampiamente attestato (Peiresc, Ms. Fr. 9531: 53-57). 11
rapporto di Peiresc con Galileo (Campa 2021) si conferma ancora in questo codice,
ove il francese trascrive del fiorentino Il Discorso sulle cose che stanno sullacqua
(Peiresc, Ms. Fr. 9531: 114-115), con postille sugli interventi degli inquisitori risa-
lenti alla fine di marzo-primi di aprile del 1612.

Oltre alle macchie solari e alla cometa evidenziamo il parelio, fenomeno che nel
ms. assume rilievo peculiare con la stampa integrale dello scritto Schickardt Griind-
licher Bericht von den Zwo Roten Neben-Sonnen, Tiibingen, 1633 (Peiresc, Ms. Fr.
9531: 120-129) a seguire tradotto in francese (Peiresc, Ms. Fr. 9531: 132-139). Al
pari di altri insoliti eventi astronomici, il parelio manteneva l'antico valore predit-
tivo. Lapparire simultaneo di pil soli, aloni dovuti a rifrazioni atmosferiche, aveva
evocato letture precognitive ancora nel Cinquecento. In area riformata Olaus Petri
commissiono un dipinto di parelio il cui significato iconologico avrebbe sostenuto
la causa svedese come poi nel secolo successivo Grotius ne avrebbe replicato I'inizia-
tiva (Pinotti, 2020: 9, 22, 62-63, 72). Diversamente dalla stringatezza sullargomento
propria di questo manoscritto, dalla corrispondenza di Peiresc assumiamo il suo
ruolo centrale (Peiresc-Tamizey de Larroche, 1888-1898: 321) nell'avvistamento dei
parelii romani del 1629 e 1630: Gassendi testimonia come Pereisc gli fornisse quel
diagramma che egli poi diffuse alla comunita scientifica, specificandolo nelle note
introduttive alle due susseguentisi edizioni del suo testo sul parelio. Nella prima,
Phenomennum rarum del 1629, scrive: «Haec Parheliorum delineatio missa est
Roma Aquas Sextias ab Illustriss. Cardinali Barbarino ad Nobilem virum Nicolaum
Fabricium Petrisci toparcham, & Aquensem Consiliarium, qui literis statim datis ad
Petrum Gassendum Diviensem Canonicum, tunc temporis Belgium perlustrantem,
ejusmodi schema ad ipsum transmisit. Is vero, cum Amsterodami sub initium Iulij
ageret, inviseretque Medicum celebrem Nicolaum & Wassenaer, illud idem ipsi &
ostendit, & communicavit»; nella seconda, Parhelia, sive Soles Qvatvor del 1630, lo
riafferma: «Ac primum quidem, qua fide par est, diagramma exscribo ex eo sche-
mate, quod vir ille insignis Nicolaus Fabricius, Petrisci toparcha, & in Parlamento
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Aquensi Regis Consiliarius, ad me nuper transmissum voluit» (Gassendi, 1630: 4).
La paternita peireschiana del disegno resta invero oscurata da scambi epistolari —
per mediazione di Mersenne — con Descartes e dalla contestazione di questi delle
teorie di Gassendi e Christoph Scheiner sul parelio stesso: per quanto assimila-
bile all’arcobaleno, Descartes riteneva doverne rintracciare la causa nell’ambito
dellottica (Gassendi, 1630: 32).

11 1629 ¢ denso di traguardi che le dedicatorie e i paratesti confermano latori di
massimi auspici: la coppia Taddeo Barberini-Anna Colonna, sposi da due anni, era
ancora protagonista di sontuosi festeggiamenti. Nel 1629 Holstenius, segnalato al
Papa da Peiresc e da Aleandro, entrava in quel circuito (piu tardi divenendo primo
custode della Biblioteca Vaticana) e il 21 ottobre presso 'Accademia degli Humoristi
teneva unorazione sul furor apollineo e sulla natura poetico-musicale dei primi versi
dal tripode: in chiusura danno Peiresc entrava in possesso di un tripode di scavo
emerso presso il Fréjus e si accingeva a studiarne la morfologia, diramando lettere
a selezionati interlocutori. Ma non si perda di vista come la sua prima osservazione
di un tripode risalisse al soggiorno napoletano e ai Della Porta, considerando anche
la sua visita alla Chiesa Santa Maria Rotonda, costruita a forma di tripode (Peiresc-
Tamizey, 1894: 440, 460), come attesta Holstenius ancora nel contesto del presunto
«Larena» (Holstenius-Boissonade, 1817: 247). Non ¢ secondario che tale oggetto
- simbolo divinatorio, presagio solare e apollineo - ispirasse a Gassendi, nel citato
Parhelio, un ricorso alla Pizia e al suo strumento. La ricca produzione poetica e musi-
cale per quei festeggiamenti coinvolse letterati come Giovanni Ciampoli, Giovanni
Argoli e Domenico Benigni e compositori quali Johann Hieronymus Kapsberger e
altri del circuito. Nel 1629 Campanella portava a compimento la prima parte dei suoi
Commentaria sui Poémata di Maffeo (poesie sacre e agiografiche); e ancora in questo
caso l'intervento di Peiresc appare decisivo, curatore della prima edizione parigina
delle liriche del futuro Urbano VIII (1620): tra i Poémata di questi un distico, pun-
tualmente esaminato dal filosofo, si intitola al sole e alle api (Bolzoni, 1989: 289-311).

Lorizzonte di competenze di questi eruditi resta troppo spesso ristretto a studi
di settore. La centralita di Peiresc nella République des lettres, come dei fratelli della
Porta, consente di valutare un reticolo pi ristretto, cui aggiungere Naudé, Rubens,
Saumaise e altri. Il rapporto di Peiresc con Gian Vincenzo Pinelli rinvia in modo
indiretto a Della Porta, incrociando ambiti letterari e musicali. Erycius Puteanus
(vedi oltre), vicino a Pinelli e a Peiresc, che lo nomina nelle sue lettere (Peiresc-Ta-
mizey, 1989: 90), ¢ debitore di Della Porta per il proprio sistema crittografico;
intorno a Pinelli entrano in gioco Philippe de Monte, suo maestro di musica a Napoli
(Wistreich, 2006: 260, inclusa una menzione su Peiresc), nonché teorici e prota-
gonisti dei dibattiti musicali di fine secolo: Zarlino, Bottrigari, Giovanni de’ Bardi,
Girolamo Mei, operanti su vari fronti, dal punto di vista geografico come disciplinare.

Ci soffermiamo sulla controversia tra Torquato Tasso e Francesco Patrizi, che
prese le mosse in due scritti gia nel titolo indirizzati a Giovanni de’ Bardi. Per una
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visione pill estesa sugli argomenti affrontati sembra bene riandare al trattatello
manoscritto di Tasso Larte del dialogo, risalente al 1585, a quel periodo di prigionia
meno severo, suscettibile di incontri con Patrizi a Ferrara. Il poeta vi sfumava le apo-
rie della mimesi aristotelica ascrivibili al dialogo - genere ibrido gia per Castelvetro
—, aporie piu evidenti poi nell’'ulteriore disputa con Patrizi. Nella Poetica pseudoari-
stotelica i confini tra epopea e drammatica restavamo non a caso equivoci, tra 'uso
di dialoghi (propriamente agiti in scena e in prima persona) e di narrazioni (come
nellepica e in terza persona). Tasso sembrerebbe auspicare «recitato» il dialogo in
prosa, «rappresentativo» quello in versi, termine questo poi palesemente importato
in area musicale (Baldassarri, 1970: 22). La scintilla tra Tasso e Patrizi era scoccata
a seguito della risposta di Patrizi a Giovanni Bardi nel merito dell’Orlando Furioso:
Patrizi aveva indirizzato a Bardi un Parere e di rimando Tasso gli rivolse un Discorso.
Se le fasi e gli effetti di questa diatriba sono fin troppo diramati oltre che conclamati,
I'interesse di Bardi era stato eccitato dall'intervento in favore di Tasso di un altro
napoletano, accademico della Crusca, Camillo Pellegrino (Bouchard, 1637: 9), nel
dialogo Il Carafa. Patrizi vi torno infine con il Trimerone, posto a conclusione della
Deca Disputata, vol. II della sua Poetica. Non ¢ un caso che la controversia imbocchi
poi una direzione eminentemente musicale, negli attacchi di Ercole Bottrigari alle
esposizioni teorico-musicali rilasciate da Patrizi nella Poetica. Dopo un sarcastico
Patricio (1591), Bottrigari redasse un proprio Trimerone (manoscritto, 1599), nuova
e caustica tessera di un mosaico che raggiunse altri musicografi con possibili river-
beri sulle scelte di Monteverdi. Come Monteverdi, Ercole Bottrigari — quadrivialista,
antichista e ‘allievo’ anche musicale di Melchiorre Zoppio - intrattenne una lunga
vertenza con il teorico musicale Giovanni Maria Artusi (Campa, 2024).

In simile scacchiere torniamo a Erycius Puteanus, vicino a Gioseffo Zarlino ma
anche all'area bolognese e al’Accademia dei Gelati. La dedicatoria a Gian Vincenzo
Pinelli apposta al suo Modulata Pallas rafforza i citati nodi con Peiresc e i Della
Porta. Da non confondere con altri ‘amici; i fratelli Du Puy (analogamente Puteanus),
Erycius erige questo suo scritto teorico-musicale sullemblema di Musathena (Musa
dalla sapienza di Atena), divinita certo terrena ma specchio della celeste Hermathena
(coniugio di Hermes e di Atena, scienza e sapienza). Emblema e nome risalgono in
primis ad Achille Bocchi (Accademia Hermathena, Bologna 1646), riproposti quindi
forse intenzionalmente da Melchiorre Zoppio all’atto di fondazione dell’Accademia
dei Gelati (1588). Zoppio, in questa accolita denominatosi Il Caliginoso, significa-
tivamente scelse per sé 'impresa di un parelio: nube caliginosa, segno presago, essa
poteva alludere al sapere astronomico suggerendo la fusione tra epistemologia ed
erudizione a maggiore suffragio del simbolo scelto. Bottrigari si occupo intensa-
mente di astronomia fino alla morte (1612), mentre si rafforzava il rapporto dei
Gelati con i Barberini subito dopo la devoluzione di Ferrara.

LCambiente bolognese conduce a Ciro Spontone. Sebbene non in contatto con Della
Porta, Spontone accede alla fisiognomica con la sua Metoposcopia: testo che, postumo,
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venne associato alla Fisonomia delluomo e la celeste del Signor Giovan Battista Della
Porta Libri sei nella stampa veneziana (1668) accanto al trattato sui nei di Ludovico
Settala. Ricordiamo anche Prospero Aldorisio, giovane napoletano che al volgere del
secolo estese tre opuscoli non in contrasto con principi dellaportiani: sul riso, sulla
grafologia, sulle tipologie di eventi meteorologici. Se Spontone dedica a Bottrigari
un libro di madrigali del proprio padre Bartolomeo, la sua prossimita a Bottrigari e
Tasso ascrive maggiore enfasi a quel bastione aristotelico. Spontone esprime fedelta
incondizionata a Bottrigari e a Tasso anche in ambito di metricologia. Nel Bottrigaro
afferma una priorita delleponimo nel recupero dellendecasillabo antico restaurato
quale novenario italiano, ma di fatto sottace dellanalogo e precedente esperimento di
Patrizi, che gia nell’Eridano (1557) aveva coniato un verso italiano di tredici sillabe:
sostitutivo dellendecasillabo antico, questo nasceva esplicitamente per I'intonazione
musicale, e a questa era vincolato da rapporti metrici ricavati dagli intervalli pitagorici.

Concludiamo con una nota magiara, per quanto pill che familiare in contesto
italo-ungherese: il viaggio, al seguito di Vincenzo I Gonzaga, di Monteverdi e di
Spontone in Ungheria. Senza addentrarci in dettagli troppo conosciuti, piace figu-
rare una consonanza tra quei due intellettuali italiani in missione militare: le dispute
qui ombreggiate rinviano al comune vissuto tra Ferrara e Mantova e alle patenti
acrimonie agitate contro la Gerusalemme. Il senso di quella ‘missione’ contro gli
infedeli poteva stimolare plausibili discorsi sul furor bellico e sulle scene di scontro,
anche di ordine spirituale. Nellestendere il testo per il Combattimento di Tancredi
e Clorinda (Venezia, 1624) Monteverdi non solo elesse il tema guerriero ma, all'in-
segna di nuove teorie compatibili con Platone, ‘riscrisse’ quel passo, sospeso tra
Liberata e Conquistata. La confrontazione delle due figure in forma di duello e il
dialogo (jeu-parti?) dei contendenti si alternano alla voce fuori campo, come a con-
ciliare il precetto «rappresentativo» e quello narrativo: difficile ma riuscito connubio
tra epopea e drammatica, scena e simulazione, forse in risposta alle consumate
disamine accademiche delle decadi precedenti.
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Toposz- és targytorténet: a Turandot-mese
irodalmi és zenei fordulatai a kozépkortol
a 20. szdzadig

Puccini Turandotja ugyan Pekingben jatszodik, de a cimadé hésné neve egyaltalan
nem kinai.! Am a tartalom genealdgidjat vizsgélvdn gyorsan réjohetiink a kovetke-
zetlenség nyitjara. A szépséges hercegnével Nizami Gendzsevi (1141-1209) perzsa
kolté Hét képmads kolteményében talalkozhatunk el6szor.? A Turandot (Turandokht)
név tehat perzsa eredetii és tulajdonképpen azt jelenti, hogy “Turan lanya. A Hét
képmads hét elbeszélését V. Bahrdm szaszanida kiralynak hét kiillonb6z6 nemzeti-
ségli felesége adja tovabb, méghozza a hét killonb6z6 napjain, hét kiillonb6z6 szinti
kupolaval befedett pavilonban. A hetes itt strukturalis szerepet jatszik, 1évén, hogy
eleve a hét szin elméletét indikalja és a szineket tobb mas tényezdvel tarsitja, igy tob-
bek kozt az akkor ismert bolygokkal, az évszakokkal, az elemekkel, a fémekkel, de
ugyanakkor az arkangyalokkal és mds szimbdlumokkal is.> A keretelbeszélés viszont
biografiai jelleg(i, Bahram életére utal és fejedelemtiikor funkcioja is van, mert a cél
az, hogy Bahram az elbeszélések tanulsagai kapcsan igazsagos uralkodoéva valjék;
ugyanakkor felismerhetdk a fejlddésregény egyes elemei is.

A Turandotrdl sz016 torténetet keddi napon a szlav szarmazast Nasrin-nush her-
cegnd meséli el Bahramnak a piros kupolaval fedett pavilonban. Lehet, hogy a kolté
ezt az elbeszélést az eposz kozponti epizddjanak szanta: annyi biztos, hogy elterjedt
a késébbi nyugati irodalomban. Cime: A hercegnd torténete, aki bezdrkozott egy
vdrerdditménybe. A cselekmény magvat bar mar itt is talanyok alkotjak, de annyibdl
kiilonbozik a késébbi valtozatoktol, hogy a nemes probalkozok szamara mar a beju-
tas a varba is veszélyes. A végiil sikeres hds motivacidja annyibol kiilonbozik a tobbi
vallalkoz6étol, hogy mig ezek konnyelmiien biztak sajat erejiikben, 6 — bar szintén
megigézve a hercegnd arcképétdl — az 6ldoklés végét szeretné elérni. Az elbastyazott

1 Az operdban csak a hdrom miniszternek — és a héhérnak, amely egy néma szerep — van kinai neve:
Ping, Pang, Pong, illetve Pu-Tin-Pao. Bar a n6i antagonista neve Liu, tehdt inkabb kinai, de 6 itt egy
j alak, arrél nem is beszélve, hogy valdjaban tatar nemzetiség.

2 Olykor A hét szépség vagy A hét hercegné cimen is forditjak. Nizamit Iranon kiviil még Afganisz-
tanban, Kurdisztdnban, Tadzsikisztanban és f6leg Azerbajdzsanban mind a mai napig nemzeti kol-
téként tartjak szamon. Jelentésége abban is megmutatkozik, hogy képe egy ideig az azerbajdzsani
500 azeri manatos bankjegyet diszitette, valamint, hogy nem csupan Bakuban, de Szentpétervarott,
s6t, még a romai Villa Borghese-ben is szobrot emeltek neki.

3 Nezami di Ganje, Le sette principesse. Traduzione e Postfazione di Alessandro Bausani, Milano, SE,
2017 [1982].
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hajadon a torténetben nem eleve férfigytilold, de értelem és bolcsesség szempontja-
bdl egyenrangu tarsra var. Nem is taldlos kérdéseket ad fel, hanem négy izben olyan
cselekvést var a hercegtdl, amely helyes, megfelel6 reakcio sajat kezdeményezéseire.

Eltekintve a torténet moralizald jellegétdl, feltlinnek olyan elemek, amelyek
a mese, a legenda, sé6t, a mitosz felé mutatnak. A hercegné személye elészor is a
Szphinx alakjat idézi fel, amely jelenléte mar joval a gorog és egyiptomi abrazo-
lasok el6tt mas kozel-keleti kultdrakban is bizonyithat6. Nyugati és keleti mesék
egyarant dusak kérdéseket felad6 lényekben, legyenek azok sarkanyok, démonok,
boszorkényok vagy egyszer(i halandok, mint kiralyok vagy kirélylanyok.* Es a tény,
hogy a kérdések megfejtésével egy jutalom nyerhet6 el, mely a puszta élet megmen-
tésétol a gazdagsagig vagy a kirdlylany kezéig terjedhet, szintén kozhelynek szamit.
A kiralylany és a kiralyfi kozotti gyakori fesziiltség, a megprobaltatdsok megint a
mesevilagot idézik, a szerencsés kimenetelrdl nem is beszélve. Osszevetve mindezt
nem meglepd, hogy a Turandot végiil mese formajaban Iépett be az eurdpai kulttr-
torténetbe, ahol is figyelemre mélté sikert aratott.”

Nem tudhatjuk, hogy maga a téma az évszazadok soran milyen médon terjedt
el a perzsa-tiirk-arab kulturkorben; de tény, hogy Eurépaban mint ,perzsa elbe-
sz€lés” bukkant fel el8szor az Ezeregynap cimi 6tkotetes francia nyelvi mesegytj-
teményben, mely 1710 és 1712 kozott latott napvilagot Parizsban.® Ez a gy(ijtemény
joval kevésbé ismert, mint a modellként szolgalé Ezeregyéjszaka, amely ugyancsak
francidul jelent meg 1704-t6l tobb kotetben Périzsban.” Az Ezeregynap forditoja
az orientalista Frangois Pétis de la Croix hosszu évekig élt Sziridban, Perzsiaban
és Torokorszagban ahol megtanulta a helyi nyelveket és anyagot gytijtétt késGbbi
irasaihoz.® A mesegytjteményt Iszfahdnban - vagyis Perzsiaban - hallotta egy Seid
Mukhlis nevezet( dervistol.

Formailag az Ezeregynap hasonlit az Ezeregyéjszakdra, 1évén, hogy mindkét eset-
ben egy analdg keretelbeszélés egyesiti a torténeteket. Fenndll azonban egy lénye-
ges kiilonbség: mikozben az Ezeregyéjszakdban Seherezadé mesél a bosszira vagyo

4 Ez vonatkozik ugy a Grimm-mesékre, mint szimos magyar népmesére.

5 A cselekményben mint magukban a fellép6 személyekben tobb klasszikus meseelemet fedezhetiink
V.J. (2005), A mese morfolégidja. Budapest, Osiris Kiad6 [Leningrad, 1928].

6 A tovabbiakban az 1729-ben megjelent masodik kiadasra utalunk: Mille & un jour. Contes persans,
traduit en frangois par M. Petis de la Croix, Lecteur & Professeur au College Royal. Nouvelle Edition
corrigé. A Paris, par la Compagnie des Libraires. M.DCCXXIX. Avec Approbation & Privilege du Roi.

7 Les mille & une nuit, contes arabes, traduit en Frangois par M. Galland, Paris, la Veuve Claude Barbin.
Avec Approbation & Privilege du Roi [1704-1717].

8 Jelentds parallelizmus a két gytjtemény kozott, hogy a forrasok eredete mindig meglehetésen komp-
likalt. Az elbeszélések indiai, perzsa és arab eredetiiek és a 3. szazadtdl fejlédtek egészen a 15-ig,
egy lassu, de folyamatos iszlamizalas jegyében. Az egyes torténetek kiilonboz6 tipoldgidkat képvi-
selnek. Kérdéses az is, hogy az illet6 forditok és szerkeszték vajon mennyi sajat toldalékot csatoltak
kiadvanyaikhoz.
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szultannak, hogy sajat életét éjszakardl éjszakara tovabb mentse, az Ezeregynap-
ban a dajka, Sziitlimemé mond el torténeteket a kasmiri kiraly lanyanak, hogy
a torténetek tanulsagaival a szép, de férfigytlolé hercegnét jobb belatasra birja.
A torténetek hései mind bator, hiiséges férfiak és fontos, hogy a keretelbeszélés
hésndje és Turandot kozott egy tobbrétl kapcsolat all fenn, Feltting, hogy mig a
kozépkori perzsa kolté miivében a hercegné csupan mélto tarsat keresett, a kasmiri
kiralylanynak van ra oka, hogy a férfinemet gytlolje: almodta, hogy egy néstény
szarvas egy csapdaba jutott himet megmentett, viszont a him egy hasonlé esetben
a ndstényt cserbenhagyta.’

A 45. és a 82. nap kozott elhangzé Turandot-mese teljes cime a kovetkez6: Kalaf
herceg és a kinai hercegnd torténete. Sziikséges felvazolni a cselekményt, hogy ennek
késdbbi fejlodése felmérhetd legyen. A torténet Timurtas nogaji tatarok kanjanak
birodalmaban kezdédik, kinek fia, Kalaf egy bator, okos és miivelt herceg. Karizme
szultanjaval konfliktus robban ki, amelybdl ez utobbi keriil ki gyoztesként. Kalaf és
sziilei kénytelenek menekiilni, de a Kaukdzusban rablok mindeniiktél megfosztjak
Oket. Elérkeznek Dzsaikba, befogaddjukrol kideriil, hogy Moszul hercege: haza-
jat elhagyta és ismeretleniil ¢l a varosban. Elmeséli sajat kalandos életét."® Mivel
Karizme gonosz szultanja poroszléival Dzsaikban is keresteti a menekiilket, megint
utnak indulnak. Elvetédnek Berlasz kanjanak orszagaba, ismeretlentil, szegénység-
ben tengetik életitket. Am Kalaf egy nap ralel a kan kedvenc elrepiilt solyméra, mire
az uralkodd busasan megjutalmazza Kalafot és felajanlja, hogy gondoskodik sziilei-
r6l. A pazarul fel6ltozott herceg gyonyori paripan Peking felé veszi utjat. Megérkez-
vén a kinai févarosba hall Turandot hercegné kegyetlen rendeletérél, miszerint csak
annak lesz hitvese, aki megfejt harom rejtvényt, melyet 6 ad fel; ha nem allja meg a
probat, lefejezik. Kalaf latja a hercegnd képét, beleszeret, indul a versenyen és meg
is fejti a végzetes rejtvényeket. Eltulzott 6nbizalméban maga is feltesz egy kérdést
Turandotnak kilétét illetdleg, hiszen Pekingben még senki sem ismeri. De az éjszaka
folyaman Turandot rabszolgandje, Adelmoluk, csellel kicsalja Kalafbol nevét és szar-
mazasat. Turandot tehat diadallal gy6z, de beismeri az drulast és kijelenti, elfogadja
Kalafot hitvesként. Adelmoluk, egy fogoly hercegnd, ongyilkos lesz. A menyegz6
utan megérkeznek Pekingbe Kalaf sziilei, majd a kinai csaszar segitségével legy6zik
Karizme gonosz szultanjat; Timurtas igy visszatérhet jogos trénjara.

Az itt csupan sommasan visszaadott torténet az eredetiben természetesen sokkal
hosszabb és szerteagazdbb, a stilus szovevényes, szines, keleties jellegérdl nem is
beszélve. Megjegyzendé azonban, hogy a cselekmény bar rendkiviil fantaziadus,
de vardzslatos és természetfeletti elemeket nem tartalmaz, ellentétben a moszuli

9 Itt rendkiviil meglepd az egész gylijtemény modernnek tiind gender orientdcidja, amely — egyéb-
ként mint az Ezeregyéjszaka esetében is - teljesen ellentmond az altaldnosan elterjedt képnek a ndé
helyzetérél az iszlam kultdrédban.

10 Azitt kozbeiktatott hosszabb mese tele van varazslatos fordulatokkal. Mellesleg ismételten egyfajta
gender storyrol van sz6, cime Fadlallah hercegrél, Moszul kirdlydnak, Bin-Ortoknak a fidrol.
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herceg kozbeiktatott csodalatos elbeszélésével. A harom rejtvény megfejtése a nap,
a tenger és az év.

De taldn pont a magikus elemek hidnya 6sztonozte Carlo Gozzit, hogy az
Eurdpa-szerte elterjedt mesét 1762-ben atalakitsa fiaba teatraléva, vagyis comme-
didva. Eppugy feltételezhetd, hogy a vélasztdsndl az orientalizmus akkori divatja
is szerepet jatszhatott. Az pedig tény, hogy a késébbiekben Gozzi Turandotja valt
minden tovabbi feldolgozas kiindulépontjava."

Az otfelvonasos commedia Kalaf Pekingbe érkezésével kezdddik, a cselekmény
nagyjabol koveti az eredeti mesét a happy endig, amely soran az aruld, majd biin-
band rab hercegnd, akit itt Adelmanak hivnak, nem lesz 6ngyilkos, de visszakapja
szabadsagat, sét, sajat kiralysagat is. Megérkezik a hir is, hogy Karizme szultanjat
megolték, igy Timur megint birtokba veheti jogos tronjat. A darab dramaturgiajat,
féleg ami az intreccidkat illeti, olyan 4j személyek hatarozzak meg, akik a mesében
nem szerepeltek. Koztiik Barach, Kalaf volt nevelje, ki id6kozben szintén elvet6dott
Pekingbe, ennek felesége Schirina, majd Zelina, aki nem csupan Schirina lanya, de
Turandot szolgaldja is. Timur stlyt nyer azaltal, hogy a cselekményben megérke-
zik Pekingbe: fiat keresi, miutan felesége — Kalaf anyja — meghalt Berlaszban. De a
legfelttin6bb meghatarozé toldalék a kinai csaszar miniszterei, hiszen ezek az antik
commedia dellarte maskarajaiként lépnek fel: Pantalone, Tartaglia, Brighella, vala-
mint Truffaldino. Ismeretes Gozzi vonzodasa a commedia dellarte irant."? Jellemzd
a maskarak dbrazolasa — Pantalone velencei dialektusban beszél -, de az is, hogy
a masodik felvonds elsé jelenetében a miniszterek nem eldirt szoveget recitalnak,
hanem egy klasszikus canovaccio ad utasitast ahhoz, amit a szinészeknek rogtonoz-
niiik kell. Eppugy jellemzd, ahogy Truffaldino a mandragéragyokér segitségével
- a népi hiedelmet kovetvén — probalja meg kicsalni az alvo Kalafbdl titkat.

Adelma személye azaltal is felértékel6dik, hogy kideriil, latta mar Kalafot, amikor
ez kalandos menekiilése soran apja udvaraban megfordult. A két hdsné meglehe-
tsen alapos kidolgozasa és egymassal szembeallitdsa Pietro Metastasio operalibret-
toira emlékeztet, és nem is lephet meg, hogy Gozzi, 18. szazadbeli olasz kolto, elke-
riilhetetlentil a melodramma szellemétdl is kapott egy impulzust. A szovegkonyvben
tobb reflexiv szakasz fedezhet6 fel, amely megfelelne egy-egy arianak. A feladott
rejtvények helyes megfejtése a nap, az év és az ‘Adria oroszlanja’ — vagyis maga
Velence. Ez majdnem ugyanaz, mint mar a mesében, csak a tenger helyébe keriil a
biiszke varosallam felidézése, emlékezvén, hogy Gozzi maga velencei sziiletést volt.

11 Azigazsaghoz az is hozzatartozik, hogy a mese els6 szinpadi feldolgozasa mar 1724-ben megtortént
Parizsban a Théatre de la Foire el6addssorozatan belill. A La princesse de la Chine cim{ vaudeville
szerz6i Alain-René Lesage és Jacques-Philippe d’Orneval voltak

12 Perroud R. (1983), La défense et l'utilisation des ‘masques* de la commedia dellarte dans loeuvre de
Carlo Gozzi. In Das Ende des Stregreifspiels - Die Geburt des Nationaltheaters. Ein Wendepunkt in
der Geschichte des europdischen Dramas. Kozreadja Roger Bauer, Miinchen, Fink.
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Felmeriil a kérdés, vajon mi késztethette Schillert arra, hogy foglalkozzon Gozzi
darabjaval. De akadhatott tobb tényezd is, amely a Sturm und Drang, a német klasz-
szika és a protoromantika mesterét érdekelte: a tematika, a karakterek, az egzotikus
helyszin, a rejtvények — hogy csak a legkézenfekvobbeket emlitsiik. Abban biztosak
lehetiink, hogy a maskarak, mint egyaltalaban a commedia dellarte, nem tartoztak
vezérlé szempontjai kozé. Mellesleg nagyon valdszind, hogy talan az eredeti mese-
gyljteményt is mar ismerte, és itt meg lehetne jegyezni, hogy baratja és kolt6tarsa,
Goethe mar az elég hasonl6 Ezeregyéjszakdnak is nagy csodaléja volt. De lényeges,
hogy 1801-ben keletkezett tragikomikus meséje, a Turandot, Gozzi commedidjanak
nem csupan forditdsa, hanem feldolgozasa is."”” Nem valtoztat a dramaturgidn és
a személyeken, s6t, még a maskarak nevét is meghagyja. Ugyanakkor ez utébbiak
szamara kész szovegeket ir az eredetileg improvizalé jelenetekben; és kiilonben is
megtisztitja a darabot a commedia dellarte népies és vaskos komikussagatol. Jel-
lemzé médon mellézi az emlitett jelenetet Truffaldinéval és a mandragéragyokeérrel.
Am a szintaxison csiszol és javit, zsenialis kifejez8készsége bevetésével olyan miivet
alkot, amely stilisztikai szempontbdl egy szinten mozog ismert mestermtveivel,
nemesitvén gy a monoldgokat, mint a dialégusokat.

Azonban érzékeny huzasokat is alkalmaz, kivagja mindazt, amit feleslegesnek
és irracionadlisnak tart. Jellemz6 a darab vége is: mikézben Gozzindl az utolsé6 szo6
Turandoté, aki egy reflexiv — metastasioi jellegli — moralizal6 megallapitassal zar,
Schiller Kalafra bizza a konklaziét. A herceg atveszi Altoum csaszartdl a levelet,
amely Karizme szultdnjanak a végét kozli, atfutja, egy pillanatig néma felindultsagot
mutat, majd kijelenti: “Eg istenei! Elragadottsigom fenn van nalatok, ajkam elre-
teszelve!” Erre pantomimszert befejezés kovetkezik: szinre lépnek Timur, Barak,
Zelima és Skirina, Kalaf 4toleli apjat, Barak leroskad Kalaf el6tt, ugyanezt teszik
Zelima és anyja Turandot el6tt, aki 6ket josagosan felemeli; Altoum és miniszterei
meghatottan allnak; fiiggony. A schilleri darab tele van szenvedéllyel, liraval, de
kanti viziéval is, mikozben erkolcsi és idealizalo elveket fejteget. A harom rejtvény
megfejtése az év, a szem, az eke."

Mint német kultdrteriileten altaldban, Schiller tragikomikus meséjéhez is irtak
kisér6 szinpadi zenét, ezek kozott a legfontosabb Carl Maria von Weberé (1813).
De a 19. szazad elsé felében német nyelvteriileten kevésbé ismert komplett operak
is keletkeztek.”” A szazad masodik felére a Turandotot viszont ugy az irék, mint a

13 A mfi eredeti alcime: Ein tragicomisches Mdhrchen nach Carlo Gozzi.

14 Nem megerdsitett forrasok szerint a schilleri darab el6addsanal hagyomannya vélt mindig tjabb
rejtvények kitaldldsa.

15 Ezek kozott az elsé Karl Blumenroder Turandot oder die Rdtsel (1809) tragikomikus operdja két
felvonasban. Kovette az elég ismert Franz Danzi daljatéka, Turandot (1816), majd Carl Gottlieb
ReifSige azonos cim tragikomikus operaja (1835). Johann Vesque von Piittlingen (mivésznevén
J. Hoven) Turandot, Prinzessin von Schirasja (1838) valdjaban egy nagy opera. Herman Severin
Lovenskiold bar dan zeneszerzd volt, de a német kulturkorhoz tartozott; Turandotja (1854) szintén
egy monumentalisnak nevezhetd alkotas.
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zeneszerzok elfelejtették, egzotikus kivételt alkot Antonio Bazzini Turanda (1867)
cimi operdja.'® Es itt 1ép szinre az irizalé Karl Gustav Vollmoeller, aki a 19. és 20.
szazadban gy Eurépaban, mint Amerikaban kulturalis és tudomanyos téren sok
nyomot hagyott maga utan.”” Tény mindenesetre, hogy az olasz irodalom iranti
érdeklddése — tobbek kozt Gabriele D’Annunzio forditéja volt — Gozzi Gjrafelfede-
zéséhez is elvezette. A Turandotrdl egy, az eredetihez igen kozel allé német forditast
készitett el, amelyben megtartotta a commedia dellarte elemeit.'® A mi ebben a
valtozatban keriilt eladdsra 1911-ben Berlinben, a neves Max Reinhardt rendezé-
sében: és a szinpadi zenét Ferruccio Busoni komponalta. Ebben a formaban a darab
Londonban, majd New Yorkban egyarant sikert aratott."”

Azonban Busoni nem volt megelégedve az eredménnyel, ezért eldontétte, hogy
egy teljesen 4j operat komponal, amelyhez majd maga irja a szoveget. Ez a darab
1917-ben kertilt Ziirichben el6adasra. A mester — egyben a commedia dellarte rajon-
gdja — nagyjabol Gozzit kovette, de itt sajatos esztétikai elképzeléseit is feldolgozta.
Ez azt jelentette, hogy zart szamokat — dridkat, kérusokat stb. — alkotott, de ezeket
mint abszolat zenét kezelte, vagyis inkdbb a zenei formak, nem a tartalom és szoveg
felé orientalodott. A librettd igen rovid, elidegenitéseket is alkalmaz, igy a brechti
epikus szinhdz el6hirnokének tekinthetd.° A rejtvények az emberi ész, az erkolcs,
a muvészet.

Vollmoeller darabja nem csupan Busonit inspiralta, hanem Puccinit is, ki mar
1911-ben latta Berlinben a Reinhardt altal rendezett szindarabot. Es amikor kilenc
évvel késébb egy mildnoi étteremben Giuseppe Adamival és Renato Simonival
Gozzira, a Turandotra terel6dott a beszélgetés, eszébe jutott a berlini el6adas.” Frde-
kes mddon elészor Schiller darabjat olvasta el - visszaforditott olasz valtozatban.
Adami és Simoni lettek a késbbi opera szovegirdi, de a librettd létrejotténél maga
a zeneszerz0 is jelentds szerepet jatszhatott. Gozzi dramaturgidja bar megmaradt,
de Liu alakjanak betoldasa mégis egy alapvet6en 4j akcentussal gazdagitotta a
cselekményt. A hi tatdr rabszolgalany, kinek tulajdonképpeni modellje Adelma,
annyira szereti Kalafot, hogy boldogsagaért 6ngyilkos lesz. Igazi Puccini-hésnd, aki

16 Itt érdekes megjegyezni, hogy Bazzini Puccini - és Mascagni - tandra is volt.

17 Dillmann K. K. (2012), Dr. Karl Gustav Vollmoéller. Eine Zeitreise durch ein bewegtes Leben. Der
Archdologe, Philosoph, Dichter Theatermann, Drehbuchautor und Flugzeugkonstrukteur, Ilsfeld,
Dillmann.

18 Vollmoeller K. G. (1911), Turandot. Chinesisches Mdrchenspiel von Carlo Gozzi. Berlin, S. Fischer.

19 Busoni mar 1905-ben komponalt egy nyolcrészes zenekari szvitet Gozzi Turandotjahoz: ez lett az
utobbi szinpadi zene alapja.

20 Itt érdemes megjegyezni, hogy késébb maga Brecht is felkarolta a Turandot-tematikat. Az 1953-
ban irt, de csak 1969-ben eléadott Turandot oder der Kongress der WeifSwdscher (Turandot avagy
A szerecsenmosdaték kongresszusa) epikus komédidja az értelmiségiek szerepét vizsgalja a kapitaliz-
musban. Témavélasztasa mindenesetre azt mutatja, hogy nagy hatassal volt ra a torténet meseszer(
felépitése, melyet paraboldnak lehetett felhasznalni.

21 Carner M. (1959), Puccini. A Critical Biography. New York, Alfred A. Knopf, 210 o.
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Turandotot kontrasztélja. O az val6jaban, aki a latszolag hideg és kegyetlen herceg-
not esszencidlisan meginditja.

A miniszterek bar emblematikus kinai nevet kapnak, de nem tagadjak meg ere-
detiiket commedia dellartébol. Figyelemre mélté azonban, hogy Turandot a monu-
mentalis masodik felvonasban nyilvanosan megindokolja férfigytloletét: a tavoli
multban egy férfi meggyalazta ésanyjat, Lou-Linget, ezért kivan bosszut allni az
egész férfinemen. JelentGs az is, hogy maga Kalaf fedi fel identitasat Turandotnak,
mintegy kezébe advan sorsat; és Turandot végiil is kijelenti apjanak és a népnek,
hogy ismeri az idegen herceg nevét: szerelem. Puccini nem tudta befejezni utolsé
operdjat csak Liu tragikus halaldig jutott. A kérdés az, zeneileg vajon hogyan szan-
dékozta volna kifejezni Turandot pszicholdgiailag igen Osszetett bels6 forduldsat?
Vazlatai, amelyek alapjan Franco Alfano alkotott egy méltd, de problematikus befe-
jezést, erre meggy6z0 valaszt, sajnos, nem adnak. Az ujjongé zardjelenet viszont
feltétleniil megfelel a mester eredeti elképzelésének. A rendkiviil latvanyos opera
vardzsahoz nyilvanvaldan egzotikus kornyezete is hozzajérul. Es a rejtvényjelenet a
masodik felvonasban kétségteleniil az operairodalom egyik gyongyszeme. A helyes
valaszok eztttal: a remény, a vér és maga Turandot.

Puccini hattyudala egy remekmd és olyan népszert, hogy a koztudatban csak-
nem kizarolag hozza kapcsoljak a Turandot-tematika muvészi feldolgozasat. Meg
kell azonban éllapitani, hogy ez nem csupan a toszkan zeneszerzd — természetesen
nem lebecsiilend6 - zsenialitasanak tulajdonithaté. Nagyon valdszind, hogy a targy
fent emlitett, meséhez sorolhat6 elemei jarulnak nagymértékben hozza az opera
kiilonos kisugarzasahoz: ezek f6leg néprajzi és antropoldgiai toposzok, amelyek ata-
visztikus szalakat mozgatnak meg minden hallgatéban. Eltekintve a mar felidézett
mesébe ill6 probatdl, rejtvénytdl, jutalomtol — és a hercegnd kezének elnyerésétdl —,
itt raadasul felmeriil a férfi és né kozotti viszony, harc és érzelem, mely az emberi
tapasztalat §si targykore. Ez valéjaban mar Nizami eposzaban is jelen volt, hogy
voros fonalként maradjon meg szamos kulturkorszakon keresztiil. Puccini verista
esztétikdja és jellegzetes kifejezGereje végiil is egy csticspontra vitte a cselekmény
zenei atértelmezését.”> De a Turandot-mese erejét és kihatdsat mar eleve garantalta
egy lenyligozéen archaikus és kollektiv tapasztalattorténet.

22 Busoni ugyancsak nagyszerd, de a szdzadfordul6 idején kifejlédd, progressziv zenei nyelvezeten
alapul6 mive egészen mds, vagyis kizarolagosan kompozicios esztétika alapokon nyugszik, figyel-
men kiviil hagyvan a dramat; ezért ebben az esetben nem lehet relevans.
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Utdirat

Sziikséges megjegyeznem, hogy csak a kézirat befejezése utdn taldltam ra egy
hasonl6 témdji magyar nyelvli munkara: Siité M. (2009), "Turandot”. Kdva-Téka-
Napuit fiizetek, 32, Budapest, Napkut Kiadd: 1-20. A cikk, bar szintén kéveti a Turan-
dot mese torténelmi fejlddését, de esszé formaban teszi és célzatosan Puccinihez
vezet. Sajat munkdmmal megprobaltam egy sor mds irodalmi és zenei részletet is
beletoldva a targy néprajzi és antropoldgiai vetiiletét elemezni, ezért jo lelkiismeret-
tel mint fiiggetlen alkotast adom kozzé.
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Voce e fisiognomica

Il nesso tra voce e fisiognomica viene suggerito dallo storico dell’arte Ernst H.
Gombrich che, negli anni Sessanta del Novecento, invita a fare un interessante espe-
rimento di percezione:

ascoltare una conversazione che si svolga dietro a noi in un autobus, cercando, prima di
rigirarci a controllare le nostre intuizioni, di figurarci l'aspetto e il rango sociale degli inter-
locutori; oppure, non appena una persona ci ¢ stata presentata e prima che abbia parlato,
cercare di prevederne la voce. (Gombrich 1971: 77)

Nei decenni seguenti anche Italo Calvino immagina un re che ascolta una voce
femminile lontana, “unica e irripetibile”, e immagina “una persona viva, gola, torace,
sentimenti, che spinge nell’aria questa voce diversa da tutte le altre voci” (Calvino
2004, III: 164-165). La voce e la persona si assomigliano? Non necessariamente —
affermano Calvino e Gombrich che percio consiglia di “correggere” le ipotesi fisio-
gnomiche con flessibilita “via via che si presentino altri indizi”:

Un viso tetro ci segnalera la possibilita che siano presenti nello stesso individuo altri sin-
tomi tetri. Ma non appena la sua voce o il suo sorriso contraddicono questa nostra previ-
sione, dimentichiamo o tralasciamo la nostra prima impressione e inseriamo la persona
in unialtra categoria. [...]. ogni volta istintivamente pensiamo che sia nostro dovere far
combinare le nostre impressioni frammentarie, come in un mosaico, in una sola impres-
sione unitaria, che ¢ poi il ritratto dell'uomo come si ¢ venuto delineando in base ai nostri
tentativi d'interpretare i suoi tratti in modo coerente. A farci abbandonare questa nostra
ipotesi fisiognomica di un carattere unificato che sta alla base di tutte le manifestazioni che
registriamo, occorrerebbe una scossa violenta. (Gombrich 1971: 77)

E questa “scossa violenta” viene evitata in grande parte dalla cultura fisiognomica
che, nata nel mondo classico (in ambito pseudo-aristotelico), rielaborata nel medio-
evo (tra laltro nei bestiari), giunge a una prima sistemazione a fine Cinquecento,
grazie allo scienziato napoletano Giambattista Della Porta, e diventa forma di cono-
scenza condivisa soprattutto nel romanzo ottocentesco, e in particolare con Honoré
de Balzac. Anche a proposito della voce, elemento psicofisico complesso che coin-
volge bocca, labbra, naso e muscoli, insomma gran parte del volto, e soprattutto il
mondo interiore, la percezione fisiognomica tende a immaginare una figura coe-
rente in tutte le sue parti (Valle 2019: 105).

I fatto ¢ che la realta e molto pilt complessa. Conviene allora ricordare almeno
lerrore fisiognomico raccontato da Balzac nel romanzo La vieille fille (scritto alla
meta degli anni Trenta dell'Ottocento) perché una voce e un naso sono allorigine
di un matrimonio sbagliato. Mademoiselle Cormon ¢ una quarantenne benestante
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e nubile che cerca un uomo per realizzare il desiderio di maternita. Ad Alencon,
la cittadina di provincia dove il testo ¢ ambientato, non ce molto da scegliere: si va
dal cavaliere de Valois, un cinquantenne aristocratico di notevole eleganza, a du
Bousquier, un ricco quarantenne piuttosto volgare. Priva di competenza fisiogno-
mica, Mlle Cormon indaga intuitivamente il carattere dei due uomini e la rispet-
tiva virilita: I'aspetto muscoloso e i molti capelli di du Bousquier le paiono segno
sicuro di prestanza, mentre la figura delicata e glabra del cavaliere diviene indizio di
effeminatezza. Sceglie pertanto du Bousquier che si rivela dapprima calvo (indos-
sava infatti un parrucchino) e poi impotente. Cosi Mlle Cormon sconta lerrore
fisiognomico restando una vecchia zitella (“vieille fille” appunto), maritata. Con la
consueta, sottile ironia, Balzac spiega bene le cause della congettura sbagliata: da un
lato Mlle Cormon non conosce I”antropologia’, materia purtroppo non insegnata
nel Dipartimento dellOrne (Balzac 2015: 295); dall’altro lato, ella si affida alla prima
impressione, senza distinguere tra i numerosi dettagli maschili quelli indispensabili
per costruire un ritratto coerente. Ella ha trascurato per esempio I'analisi della voce,
in forte contrasto con l'aspetto generale (decisamente maschile, quella del cavaliere;
“ovattata” quella di du Bousquier, Balzac 2015: 19, 51); né ha considerato il naso,
che nel cavaliere appare “magistrale e superlativo’, mentre in du Bousquier risulta
“schiacciato” (Balzac 2015: 16, 50). Mlle Cormon ha trascurato cosi due elementi
essenziali (insieme alla quantita di peli/capelli) per definire la virilita del futuro
compagno di vita.

A ben vedere, la voce ¢ un elemento essenziale nella designazione di ogni carat-
tere (non solo quello di un uomo). Alla fine del Cinquecento lo scienziato Giam-
battista Della Porta raccoglie e interpreta i materiali della tradizione, da Aristotele
a Polemone e Adamanzio, da Ippocrate a Galeno, da Plinio ad Alberto Magno, e
pone in relazione voci animali e umane secondo un metodo fisiognomico consoli-
dato. Egli analizza sia i tratti tendenzialmente stabili (tono, timbro, forza, chiarezza,
pastosita) sia quelli mobili (cadenza, ritmo, articolazione). La sua conclusione, tratta
da Plinio, ¢ decisa: “La voce ¢ una gran parte del volto, poiché per quella conosciamo
I'uomo prima che lo veggiamo, non altramente che con gli occhi; e tante varieta
sono di voci, quanti son uomini, e ciascuno ha la sua, come la faccia” (Della Porta
2013:202).

Cosi apprendiamo che la voce molto grave (come negli asini) indica insolenza;
la voce debole e monotona (come nelle pecore) designa mitezza; la voce acuta e
schiamazzante (come nelle capre) & segno di lussuria. Il confronto con gli animali
¢ un principio base della fisiognomica “perché si trovano alcuni che hanno la voce
simile alla porcina, alle simie, asini, cavalli, pecore et altre generazioni di animali”
(Della Porta 2013: 202): queste somiglianze sono considerate molto affidabili per-
ché lontane dalla finzione. Infatti 'animale ha un corpo e un carattere trasparenti e
coerenti, secondo l'interpretazione umana. E dunque I'individuo che assomiglia a
una bestia, ne possiede sicuramente anche le tendenze comportamentali. Canalisi
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della voce conferma anche un altro principio della fisiognomica, e cioe I'ideale della
“mediocritd”, perché una voce poco marcata “dimostra bonta e, lontana da questo
mezzo, ¢ sempre malizia” (Della Porta 2013: 202).

Zoomorfismo e ideale della medieta guidano la classificazione delle parti del
corpo. Cosi, a proposito della voce, le rubriche sono: voce grave, voce grave e
gagliarda, voce grave e grande, voce grande, grave et intricata, voce grave e molle,
voce grave nel principio e nel fine acuta, voce grave e sonora, voce grave, concava e
pieghevole, voce acuta, voce acuta e debole, voce acuta e gagliarda, voce acuta con
stridore, voce acuta, molle e rotta, voce acuta e clamosa, voce che inchina al balato
della pecora, voce mezzana tra la grave e l'acuta, voce mezzana tra la gagliarda e
dimessa, voce aspera, voce chiara, voce piacevole, voce dolce, voce dimessa, voce
debole e flebile, voce delicata, voce tremante. Va precisato che i segni “mezzani”
risultano sempre positivi, mentre quelli caricati, troppo simili agli animali, indicano
in genere eccessi di vizi o virttL.

Lelenco delle voci suggerisce la vertigine provocata dai trattati fisiognomici, che
passano in rassegna corpi, caratteri, e pure fonti ed esempi per ciascuna caratteristica
(Eco 2009: 217). Cosi ad esempio, ricorda Della Porta che gia secondo Aristotele,
“la voce grave dimostra gagliardi; e tutti gli animali gagliardi hanno la voce grave,
come lo leone, toro, cane mastino et il gallo, che con voce gridano, perché sono
di voce grave e gagliardi”. Non per caso la voce grave appartiene alluomo, men-
tre quella “acuta e sottile ¢ delle donne”. E Galeno suggerisce anche la spiegazione
medica: il caldo allarga i polmoni e questi producono molta aria che a sua volta
emette una voce grave e spesso anche gagliarda. Di contro la voce acuta appartiene
agli animali timidi come il cervo o la lepre, segnala paura ed appartiene a donne
ed eunuchi (Della Porta 2013: 203). Inutile accusare la fisiognomica di ragionare
sulla base di pregiudizi perché proprio essi motivano la sua plurisecolare fortuna,
ad ogni livello culturale.

Nell'Ottocento, ad esempio, la fisiognomica viene rielaborata in antropologica
criminale dagli scienziati positivisti. Cosi, a proposito della voce, il medico Cesare
Lombroso precisa che molte prostitute hanno una voce maschile “che pare quella
dei carrettieri” a partire dai 25 anni. Difficile precisare le cause: forse organiche (una
laringe maschile), forse professionali ('uso della bocca), forse socio-comportamen-
tali (I'abuso di alcolici e grida), forse persino ambientali (gli effetti delle intemperie
e dell’aria) (Lombroso 2009: 394). Anche Della Porta includeva la voce nella descri-
zione della donna lussuriosa, e in questo caso si tratta di una “voce sottile e alta”
che accompagna ad esempio lessere “audace di lingua” Importa, in tutti i casi, la
convergenza dei segni, positivi o negativi che siano, come nel caso dei pretendenti
mariti di Mlle Cormon: il naso, la voce e la quantita di peli e capelli insieme indicano
con abbastanza certezza il grado di virilita di un uomo.

Almeno fino al secondo Novecento, quando il corpo culturale, cioe modifi-
cabile, richiama una nuova attenzione. Anche in questo caso la voce si lega alla
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fisiognomica, ma come un elemento da formare per fare miglior figura sul palco-
scenico della vita quotidiana. I corsi di public speaking suggeriscono anche questo,
almeno ad ascoltare un maestro del parlare in pubblico, cio¢ Chris Anderson, il
curatore dei Ted Talks. Nel sostenere la necessita del parlare “in modo espressivo’,
Anderson precisa:

lobiettivo ¢é iniziare a capire che il vostro tono di voce vi offre una serie di strumenti utili a
entrare nella testa degli ascoltatori. Volete che comprendano cio che state dicendo, certo,
ma volete anche che percepiscano la vostra passione. E per farlo non dovete dire quanto
siete appassionati a questo argomento, ma mostrare le vostre emozioni. La passione si dif-
fonde automaticamente, come ogni emozione autentica. (Anderson 2017: 216)

Il riferimento a un manuale di comunicazione non stupisce se si pensa che la fun-
zione pragmatica ¢ sempre appartenuta alla fisiognomica: Della Porta scrive per
aiutare gli uomini politici a riconoscere i volti di chi li circonda e i letterati a inven-
tare personaggi verosimili; Lombroso per portare avanti le ricerche antropologiche
e impegnarsi nella formazione civile dell'Italia; i Ted animano un mondo “vetri-
nizzato” (Codeluppi 2007) in cui il corpo e la voce svolgono un ruolo fondamen-
tale. Non per caso, gia Della Porta sottolinea I'importanza della conoscenza dell’al-
tro attraverso la voce; e adduce anche la testimonianza dei filosofi greci: Diogene
anzitutto che “si meravigliava molto che, volendosi comprar una pignatta, overo il
suo coverchio, non si toglie se prima non se ne fa la prova col tatto o col suono e
nell'uomo solo ci contentiamo dall'aspetto”. Non basta dunque osservare l'altro, ma
occorre ascoltarlo, come afferma anche Socrate davanti a un giovane bello e silen-
zioso: “parla un poco, accio ti veggia, giudicando che non solo si vede con gli occhi,
ma con la mente e con l'intelletto” (Della Porta 2013: 202, 214). E in questo caso il
riferimento va alla “loquela’, cioé al modo di parlare che Della Porta analizza in un
capitolo differente che comprende il parlar fermo (“uomo magnanimo”), il parlar
seguito e gagliardo (“pusillanime”), il parlar veloce (“cattivo, stolido, importuno e
bugiardo”), il parlar dimesso (“piacevole e pacifico”), il parlar tardo (“vergognoso”),
il parlar gagliardo (“amaro”), il parlar breve (“pauroso e negligente”), il parlar grave
e debole (individui “stolidi, ingiuriosi e golosi”), il parlar acuto e squallido (“uomini
di bassa natura”), il parlar acuto e debole (“segno di paura e d’invidia”), il parlar col
naso (“bugiardi, cattivi, maligni et invidiosi”), il parlar infermo (“imbriachi, scele-
rati e che odiano 'umana generazione”), il parlar difficile (“cattivi e per la maggior
parte ignoranti”), il parlar piacevole e raccolto (individui “afflitti da qualche mole-
stia”), il parlar modesto (individuo “ingannevole”) (Della Porta 2013: 214-217).
Ancora una volta si tratta di un elenco di stereotipi, descritti in pochissime righe,
che completano il discorso sulla voce con quello sulleloquenza. Cosi, proprio gra-
zie alle semplificazioni, la fisiognomica contribuisce a determinare le identita fino
a quando, nel Novecento di Gombrich e di altri studiosi di percezione, il metodo
viene messo in crisi. Intanto, pero, i manuali di fisiognomica hanno modellato la
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cultura italiana, particolarmente legata (prima e dopo Della Porta) alla comunica-
zione orale in chiese, corti, salotti, accademie, caffe, piattaforme social; cioe al corpo
e alla sua voce.
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voce grave leone, toro, cane | gagliardi e magnanimi
mastino, gallo uomini del settentrione
voce grave e gagliarda forti
voce grave e grande asino ingiuriosi
voce grande, grave e intricata cani forti iracondi
voce grave e molle pecore di buoni costumi, flemmatici
voce grave nel principio e nel fine | buoi sdegnosi e lamentevoli
acuta
voce grave e sonora bellicosi ed eloquenti
voce grave, concava e pieghevole leone di generosi costumi, magnanimi e

giusti

voce acuta

cervo e lepre

paurosi, timidi (donne,
effemminati, giovani)

voce acuta e debole

timidi, ma gagliardi

voce acuta e gagliarda

iracondi e sdegnosi

voce acuta con stridore uccelli stolti, lussuriosi

voce acuta, molle e rotta effemminati e molli (donne)
voce acuta e clamosa capre stupidi

voce che inchina al balato della pecore stolido, ignorante

pecora

voce mezzana tra la grave et acuta

sapiente, previdente, vero e giusto

voce mezzana tra la gagliarda e
dimessa

di buoni costumi, ingegnoso

voce aspera becco, cervo, lussurioso
ranocchio

voce chiara selvaggio

voce piacevole giocondo

voce dolce

invidiosi e sospettosi

voce dimessa

simulatore

voce debole e flebile

desideroso di guadagno, mesto,
sospettoso

voce delicata

quieto, tranquillo, di buoni costumi

voce tremante

pauroso

Fig. 1. Fisiognomica della voce secondo Giambattista Della Porta
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La Villa dellaportiana tra istanze scientifiche
e farragine culturale

La figura di Giovan Battista della Porta si sottrae a un univoco incasellamento nei
percorsi della scienza tra la fine del XVI e gli inizi del XVII secolo. Sicuramente in
tale direzione, oltre ai contributi specifici di Luisa Muraro e Paolo Piccari,' non si
possono non menzionare gli studi di Maurizio Torrini, che si & occupato tanto del
«caso storiografico» della Porta, quanto dell'apporto dello scrittore di Vico Equense
al contesto dellAccademia dei Lincei.”

Della Porta fu, subito dopo i quattro fondatori?, il primo ascritto al’Accademia;
cio avvenne nel luglio 1611 per volonta di Federico Cesi, al quale egli aveva dedicato
lanno prima il De aeris transmutationibus, la cui uscita nel progetto di Edizione
nazionale & stata curata da Alfonso Paolella. Protetto dal clipeo del suo patrocinio
- scriveva nel proemio, in cui lodava I“eximia illa ac prope divina (...) virtus™ di
Federico - avrebbe affrontato senza timore quella parte della filosofia che studia
“sublimium rerum rationem, quam graeci metheorologon appellarunt™, relazio-
nandosi ai fenomeni che hanno luogo nelle alte regioni dell’aria, i fenomeni celesti,
insomma. Giorgio Fulco ha documentato nel suo denso e accurato Per il “Museo”
dei fratelli della Porta come sia il Cardinale Federico Borromeo, il quale si servi
della mediazione di un Guido Cavalcanti, sia Federico Cesi bramassero entrare in
possesso della biblioteca e dei materiali raccolti nello ‘studio’ dellaportiano®. Eppure
celebre resta il tranciante giudizio di Francesco Sagredo, il quale a Galilei scriveva
che al “Porta tra’ dotti” spettava “il luogo che tengono le campane tra gli instru-
menti di musica”’; nel richiamarlo alla memoria nel suo intervento sulla Fortuna
di Giambattista della Porta, Raffaele Sirri chiariva come esso stesse sottilmente a
voler significare che “La scienza di Della Porta” non era tale “da concertare con gli
strumenti di nuova scienza, cosi come i peripatetici e i platonici cultori di magia
non possono collegarsi né confondersi coi matematici™.

Cfr. Muraro (1978) e Piccari (2007).

Si veda Torrini (2007).

Oltre al Cesi, ricordiamo Francesco Stelluti, Anastasio De Filiis e Johannes van Heeck.
Illustrissimo principi ac domino domino / Federico Caesio /Montis Caelii / Marchioni II. / Ioannis
Baptista Portae / neapolitanus salutem, in della Porta (2000: 7).

5 Proem., 3, 4, in della Porta (2000: 9).

Fulco (1987: 105-111).

7 Si tratta della lettera di Giovan Francesco Sagredo a Galilei inviata da Venezia, 22 settembre 1612.
Cfr. Sirri (2007b: 263).
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11 complesso inquadramento di della Porta passa attraverso la sua restituzione
in seno al periodo storico-culturale in cui & vissuto. Da un lato cresceva I'insoffe-
renza verso I'ipse dixit che — a ben vedere — era gia, per esempio, da Valla applicata
allambito della grammatica (e non solo). Tale insofferenza di della Porta veniva
coloritamente restituita dalla lettera di Cavalcanti al Cardinale Borromeo. Nella rie-
vocazione di Cavalcanti di un fluviale monologo di della Porta - filtrata dalla lente
del sapido uso del volgare napoletano — sembra d’intravedere il battagliero spirito
dello studioso: “che oggi di no(n) intie(n)dono quessoro, che sia la filosofia, et tutto
lo iuorno se ro(m)pono la capo pelle dispute, ne sienti autro, che Aristotile, Ari-
stotile, € cha I'haggia ditto Aristotele, tli che sai?”® Quello stesso della Porta — come
ha evidenziato Paolella negli Appunti di filologia dellaportiana — nel De aeris tran-
smutationibus assumeva si un atteggiamento ‘disinvolto’ verso I'auctoritas aristote-
lica, confutandola alloccorrenza, ma — nota lo studioso — accettava “nell’ Humana
[Physiognomonia] in maniera molto riverente la Physiognomica di Aristotele che,
ironia della sorte, ora ¢ ritenuta falsamente attribuita al filosofo greco™. Quanto al
contributo aristotelico nell'impostazione e nelle teorie dell Humana, € importante
segnalare i contributi di Eva Vigh (in particolare si veda Vigh, 2014 e 2016: 112).

Dialtro canto, sebbene s'invocasse la verifica sperimentale delle asserzioni degli
antichi - e della Porta rientrava in tale casistica —, si finiva col ricadere nellerrore di
quei medesimi che - scriveva il nostro nella prefazione alla Magia, citiamo dalledi-
zione del 1560 - erano stati “avidiores in scribendo potius quam explorando’, cioe
pit desiderosi di scrivere che di sperimentare. Per questo, proseguiva della Porta,
Plinio, simile a un nobile credulamente in buona fede, e Alberto Magno, pitl vicino
secondo il Nostro a un contadino bugiardo, avevano riempito i loro testi di fandonie
degne delle ciance delle vecchie'’. Eppure, la stessa smania di scrivere spingeva della
Porta ad affiancare alle pagine sulla camera obscura altre in cui narrava di chara-
drii in grado di guarire dai morbi col semplice sguardo, di basilischi, di influenza
- positiva — della contemplazione di statue nello sviluppo del feto e di altro mate-
riale tramandato da autori quali lo stesso Plinio, per esempio nel libro ottavo della
Naturalis historia'. Del resto, Laura Balbiani ricordava quanto sia facile misurare il
divario che separa proemi e prefazioni, ricchi di asserzioni programmatiche, dalle

8 Fulco (1987: 106).

Paolella (2007: 170).

10 “At post longum naturalium rerum periculum, crebra est animadversione perspectum clareque
novimus in scribendo potius, quam explorando avidiores eos extitisse, cum a veritate multa longe
aliena scribant, ex aliis alio commutuante, ac si ardua esset eorum operatio. (...) Quis credat
insignes in nostra ligna authores Plinium et Albertum saepissime falli? Quorum alter nobilis,
rusticus alter mendax dicatur, cum ille aliorum testimonio fretus transcribat, hic suapte authoritate
mentiatur, nec in dicendo sibi satis constet, nec quae dicat de his noverit, et paginas saepe repleat
cuiusumodi solent vetulae effutire?”, della Porta (1560: 3).

11 Su questi aspetti, ci permettiamo di rinviare a Palumbo (2015).

O
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reali prassi metodologiche degli scrittori'>. Certo non contravviene a tale regolarita
di comportamento della Porta che, sempre piu affascinato dal pensiero di Paracelso,
negli anni precedenti la pubblicazione della Villa portava a compimento un altro
testo di carattere enciclopedico, la Phytognomonica (della Porta: 1588), dominato
dalla teoria della signatura rerum, che vuole Dio aver impresso nella natura, per
esempio nelle piante, segni che consentono di cogliere dalle caratteristiche esteriori
le virtu in esse insite. Sarebbero proprio tali impronte dellopera divina a guidare il
medico, sulla base di criteri analogici, nell'inchiesta tesa a individuare la cura ade-
guata a ciascuna affezione'?, con la consapevolezza che non sarebbe stato necessario
ricercare lontani dalla propria terra i medicamenti.

La Villa non fa eccezione a questo travagliato coesistere di elementi ricondu-
cibili a un’istanza di verifica empirica con l'accettazione acritica di informazioni
degne di unopera paradossografica. Snobbando I'Opus ruralium commodorum di
Crescenzi, pur conoscendolo - il libro ottavo di Villa, Arbustum, denota qualche
affinita strutturale con il trattato medievale -, lo scrittore di Vico Equense sdegnava
la neotericorum turba per ricondursi soprattutto alla trattazione di due auctores,
Teofrasto e Columella. Non mancava nemmeno di segnalarne i limiti; gli sembrava
- scriveva nel Proemio - che Teofrasto avesse destinato la propria opera non tanto
a “qui agrum colere volunt” quanto ai frequentatori delle “scholas philosophorum™?;
Columella, daltro canto, aveva scritto in modo eccellente delle vigne. Non ¢ un caso
infatti che il libro settimo dellenciclopedia rustica, Vinea, segua strettamente da
vicino la trattazione dei libri terzo, quarto e quinto del De re rustica, recuperandone
in qualche circostanza addirittura i titoli dei capitoli (penso per esempio al columel-
liano IV 30, De ratione pedaminum et viminum et de salicto, da della Porta ridotto
al solo De ratione pedaminum et viminum'®). Se — come si diceva — esaustiva appa-
riva la trattazione relativa al vigneto, e tutto sommato adeguate le sezioni relative
alle messi, allorto e all'arboricoltura, sugli altri aspetti legati al praedium rusticum
I'illustrazione dello scrittore gaditano del I sec. d.C. appariva a della Porta piuttosto
carente e quindi meritevole di integrazione'’.

12 Balbiani (2001: 50-51): “La critica alle fonti era un topos presente nelle prefazioni di molta lettera-
tura scientifica, che mirava ad accreditare il testo presso il lettore assicurandolo dell’alto grado di
affidabilita e della sua positiva diversita rispetto alla tradizione, ma aveva un valore in gran parte
retorico”.

13 “Faciei maculas abolent plantae maculosae, arum, ranunculus, persicaria, quee prorsus maculas
referunt; squamosae squamas, ut scabiosa, morsus diaboli, chameleon” della Porta (1588: I 14, 24).

14 Cfr. Laserra (2018).

15 Della Porta scriveva infatti che Teofrasto “me iam a scribendo deterruisset nisi viderem eius libros
non tam idoneos esse iis, qui agrum colere volunt, quam qui scholas philosophorum’, della Porta
(2010: Proe., 47-49, 2).

16 della Porta (2013: VII 27, 67).

17 “Columella de vineis quam luculenter, de segetibus, horto et arboribus aliqua, de caeteris nihil
attigit”, della Porta (2010: Proe., 70-72, 3).
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In Villa, lo scrittore di Vico Equense voleva poi scongiurare il pericolo di cadere
nella trappola in cui era incorso Nicandro da Colofone (pure di tanto in tanto da
lui annoverato tra le auctoritates). Nicandro sera arrischiato ad addentrarsi nella
scrittura de re rustica, pur non essendosi mai allontanato dalla citta, cosa che non
valeva per della Porta, il quale scriveva di non disdegnare di por mano all'aratro, alla
marra e alla zappa'®. In quel proemio - in cui si percepiscono tracce della dottrina
paracelsiana della signatura rerum (le piante recano impressa gia nella loro ‘fisiono-
mia’ tracce che consentano di risalire a cultus solus e caelum adatti, nonché al loro
potenziale') — della Porta precisava di aver voluto trascrivere nellopera quanto dagli
antichi e dai piti recenti scrittori de re rustica gli era parso opportuno tramandare; lo
faceva adottando la metafora dell’extirpare dalla fonte per poi trapiantare nella sua
villa, luogo fisico e ideale al contempo. In essa sarebbero stati innestati (non a caso
I'Insitio ¢ pratica trattata nellopera, tanto che le & dedicato il quarto libro) materiali
connotati dall’ utilitas e dalla pulchritudo, binomio che sarebbe stato richiamato — ad
esempio — nel capitolo diciottesimo di Vinea, in cui lo scrittore avrebbe consigliato
di diversificare le varieta di viti curate nella Villa®. Tra le auctoritates egli annove-
rava i filosofi, i filologi (Varrone - sosteneva — aveva scritto pitt per questi ultimi
che per i villici), i poeti*, i medici, gli astrologi e gli esploratori delle naturae res. La
sua non sarebbe stata pero soltanto unopera di trascrizione, ma avrebbe riportato
cio che aveva potuto sperimentare (usava a tal proposito lespressione “periculum
facere”) con “perpetua observatione, sumptu” (non a caso nella Magia aveva soste-
nuto che il mago non investiga i secreta per arricchirsi, ma necessita di una solida
base economica per poter condurre le proprie ricerche), “labore et quotidiana expe-
rientia” (della Porta, 2010: Proe., 100-102, 3). Che questa sperimentazione fosse poi
spesso essa stessa libresca ¢ stato sottolineato, tra gli altri, da Germana Ernst nel
corso del dibattito del Convegno La “mirabile” natura. Magia e scienza in Giovan
Battista Della Porta (1615-2015) (Napoli, 13-17 ottobre 2015); del divario tra teoria
proemiale e prassi scrittoria se inoltre gia detto. Di fatto Villa si sviluppa nelle forme

18 “Nec me putetis obsecro Nicandrum Colophonium illum, qui quum ex urbe nunquam discessis-
set, de re rustica scribere ausus sit: nam quum ab urbe, amicis caeterorumque consortio longius
exulare contigisset, ne otio tabescerem urbis et amicorum desiderium plantis serendis, inserendis
cicurandisque leniebam” , della Porta (2010: Proe., 103-107, 3).

19 “quum cogitarem omnia a deo sapientissime condita nihilque sine sua doctrina, coepi mecum ipse
sciscitari et rem animo versare, tandem novi unamquamaque secum plantam suae rationis, cultus,
soli et indicia ferre, sua physiognomonia sive partium compositione haec omnia indicare, ut in
Physiognomonicis abunde diximus’, della Porta (2010: Proe., 85-91, 3).

20 “Deinde, quum in agrum quis consitum venerit, summa cum voluptate miratur, quum istinc bitu-
ricae, hinc pares iis heluolae respondent, illinc arcelanae, rursus illinc spioniae basilicaeque con-
veniant (...). Sed, haec quamvis plurimum delectent, utilitas tamen vincit voluptatem”™, della Porta
(2013: VII 18, 41). Il Nostro riprendeva a sua volta Colum., III, 21, 2-3.

21 Dietro le loro fabulae “sub involucris latentes plantae cultus et vires innotescerent” (della Porta
2010: Proe. 127-129, 4).

36



LA VILLA DELLAPORTIANA TRA ISTANZE SCIENTIFICHE E FARRAGINE CULTURALE

della rassegna, senza, come ha evidenziato Francesco Tateo in Arte e scienza della
“Villa” in Giambattista della Porta, “una selezione a favore della trattatistica speci-
fica e tecnica rispetto a quella didascalica e poetica’, atteggiamento frutto si “di una
modalita enciclopedica che si avviava al centone”, ma debitore del “segno umanistico
di una fiducia nelle verita nascoste sotto involucri significanti’?, concetto peraltro
apertamente espresso nel gia citato Proemio di Villa.

E quello che avviene, per esempio, nel settimo libro della Villa, a proposito del
capitolo secondo, De vitis et vini inventore; della Porta non resiste alla tentazione
di narrare il mito della nascita di Bacco, e quindi I'inganno di Giunone, la folgo-
razione di Sémele e la curiosa appendice che vede Giove estrarre il feto del figlio
dall'utero della madre morta e apporlo nel proprio femore, sino alla conclusione
del tempo previsto per il parto. Seguiva una spiegazione di carattere fisico della
fabula, a riprova di quanto evidenziato poco fa. Bacco era da interpretarsi come
il vino, Semele rappresentava la vite, Giove il calore e Giunone laria; la complessa
esplicazione dell’allegoria si inerpicava lungo due direttrici, arrivando a coinvolgere
Ino, le Ninfe, Sileno (della Porta, 2013: VII 2, 6-7). In realta, il passo in questione
non ¢ creazione originale di della Porta; egli segue piuttosto fedelmente un luogo
del libro quinto delle boccacciane Genealogiae (V, 25), senza peraltro far minima-
mente menzione dell’auctoritas di riferimento. Questo comunque non deve stupire
se si parla di Boccaccio; lo stesso Giuniano Maio nel suo De priscorum proprietate
verborum (1475) attingeva al De montibus molto piu di quanto le citazioni esplicite
lascerebbero intendere®. E del resto, come stupirsi di cio se nel De hominus doctis
(1490-1491) Paolo Cortesi asseriva di aver letto «Boccacci Deorum Genealogiam»,
e di averla trovata anche utile, ma non di certo comparabile con quanto prodotto
dall'ingegno di Petrarca?*

In ogni caso, questo atteggiamento disinvolto verso i neoteroi non ¢ limitato né
alla pratica dellaportiana (ma fattore diffuso, basterebbe citare lo stesso Maio prima
chiamato in causa) né & per cio che concerne il nostro scrittore riservato al solo
Certaldese. Un passo molto interessante vede il Nostro avanzare un'ipotesi di iden-
tificazione del vino prodotto dalle viti aminee con quello denominato Greco in area
campana (“Nos vero ex notis, quas affert Columella, dicimus amineum vinum esse
nostrum vulgare Graecum”; della Porta, 2013: VII 5, 15). Emerge quindi lo sforzo -
che uno degli apporti pit interessanti di questopera dal punto di vista scientifico — di
stabilire una connessione tra il sapere degli antichi e la realta circostante, rintrac-
ciando nel presente le vestigia di quanto noto nel passato. Della Porta non si limita
a ipotizzare I'identificazione, ma adduce argomentazioni a riprova del suo discorso.
Poi si abbandona allelaborazione di un passo descrittivo in cui evidenzia come tali

22 Cfr. Tateo (2004: 13).
23 Ci sia concesso rinviare a Palumbo (2012: 19-20).
24 Cfr. Cortesi (1980: 121).
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viti — da lui identificate con le amineae di Columella - rivestano il monte Vesuvio
che in grazia loro ha lopportunita di risarcire il territorio degli “illata damna” da
esso stesso arrecati®. Mi aveva colpito questa iunctura di sapore quasi giuridico, che
sembrava lontana dalle abitudini scrittorie di della Porta. La ricerca ha consentito
di rintracciare il passo in unopera dal titolo di sapore tacitiano, il De situ et origine
Campaniae di Antonio Sanfelice, frate francescano aversano®. Allo stesso modo
della Porta non menzionava Alberti e il suo De re aedificatoria nella Sylva caedua
(per esempio sotteso a II 5) né il Valeriano degli Hieroglyphica abbondantemente
adoperato in Vinea (per esempio in VII 1) e in Hortus coronarius (si veda IX, 4) Le
fonti piti recenti sembrano condannate al silenzio, elemento che vale anche per le
traduzioni. Della Porta, che conosceva il greco al punto da tradurre il primo libro
dell’Almagesto di Tolomeo con il commento di Teone (testi editi da Raffaella De
Vivo; cfr. della Porta, 2000b), usufruiva delle versioni latine per opere greche come
quelle di Teofrasto, Dioscoride, Ateneo, Aristotele, Plutarco, Esiodo. Raramente
pero menziona gli artefici delle versioni; lo fa soprattutto con Teodoro Gaza e con il
preciso intento di richiamare lattenzione sulle scelte del traduttore, spesso anche per
sconfessarne loperato (si pensi alla descrizione delledera cilicia e alle osservazioni
sugli errori di Gaza, pur giustificabili per il carattere corrotto del testo):

Ita describitur a Theophrasto (...). “Fructus aculeatus et velut prachorridus” (sed corruptus
textus Theodorum errare coegit, quippe non fructum spinosum dicit, quem paulo post
spinis carentem depingit, sed ramos spinosos, ut ex Dioscoride et Plinio corrigi potest).
(della Porta, 2013: IX 29, 196)

Un atteggiamento dunque teso a dar risalto alle antichita presenti nel proprio scrip-
torium e portato alla dissimulazione delle fonti moderne, con il richiamo ai neote-
roi generalmente in chiave polemica. Questo ¢ riscontrabile, per esempio, quando
nel capitolo settimo del libro nono, dedicato alla floricoltura, della Porta bacchetta
I'Ermolao Barbaro dei corollari a Dioscoride e Jean Ruel — autore di un De natura
stirpium spesso presente in filigrana in Villa — per I'identificazione del vaccinium
virgiliano con il giacinto:

Sed nescio cur Hermolaus et eum sequutus Ruellius Servii opinionem distorqueant, quum
ipse vaccinia purpureas violas esse dicat, ipsi vero iacinthum dixerint conanturque persua-
dere Romanorum vaccinium iacinthum esse... (della Porta, 2013: IX 7, 153)

Anche Tatteggiamento verso gli antichi si colora talvolta di scetticismo quando
non sfocia apertamente nella patente messa in discussione. Era scettico della Porta

25 “Eius vites Vesuvium montem convestiunt, rependentem fructu illata damna, ut inveniat apud
posteros gratiam, cinere et conflagratis saxis et calore suo vino vim tribuit” (cfr. della Porta, 2013:
VII 5, 15).

26 “Caeterum mons ipse, quem tanta vastitas invisum antiquis fecerat, rependens fructu illata damna,
invenit apud posteros gratia’, Sanfelice, 1562: Ciiir.
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quando, riferendosi alla possibilita di adoperare negli incantamenti amorosi la
radice di ciclamino pesta e ridotta in “pastelli” e ravvisando in Teofrasto (H.P. IX,
9,3) la fonte, chiosava con un perplesso “si in hoc fides adhibenda est” (della Porta,
2013: IX 27, 193). Approdava alla messa in discussione netta a proposito delle tra-
dizionali nozze tra vite e olmo in Arbustum, libro dedicato alla vite maritata (della
Porta, 2013: VIII 2, 72).

Riportiamo un ampio stralcio nella nostra traduzione:

Secondo Plinio lombra dellolmo ¢ soave e reca nutrimento a tutto cio che ombreggia.
Eppure, a detta di Attico (n.d.a. Giulio Attico, scrittore de re rustica), anche questa tipologia
di ombra & nociva; Plinio non dubita che ci6 avvenga, qualora se ne lascino spargere i rami,
ma, se essi sono mantenuti stretti e raccolti, non ritiene che la loro ombra possa arrecar
danno alle viti. Di certo, tuttavia, confessiamo di non essere in grado di spiegare facilmente
per quale motivo abbia asserito questo, dal momento che risulta evidente a tutti i contadini
ed & manifesto anche a noi, poiché ne facciamo esperienza quotidianamente, che lombra
dellolmo non ¢ nutrice, ma matrigna. (...) Spessissimo ci € capitato di notare che una vite
rinsecchiva senza alcun motivo apparente; allora, dopo averla scalzata, abbiamo scoperto
che essa era abbracciata, legata e letteralmente strozzata dalle radici di un olmo. Recise le
radici con la scure, talvolta la pianta ha riacquistato vigore. Funesti e feroci possono essere
definiti quegli abbracci di un uomo, da cui la sposa, oppressa, sia soffocata. Una moglie &
fatta deperire, non fiorire dagli eccessi di gelosia. (Palumbo, 2016: 274-275)

Un passo di gradevole fattura, che denota il ripensamento - legato allesperienza
- di unautorita pliniana gia da tempo non pill acriticamente recepita e che tra I'al-
tro non ci sembra debitore di altre fonti. Allo stesso modo, sembra schiettamente
dellaportiano il passo che descrive nel libro ottavo le modalita di allestimento delle
vigne sui colli sorrentini, in cui lo scrittore descrive accuratamente una procedura
di riproduzione tramite magliuolo, che sembra rivenire da osservazione diretta delle
prassi in atto nel contesto rurale di riferimento (della Porta, 2013: VII 16, 38-39).
Nonostante la relativa sfortuna della sua compilazione?, il della Porta de re rustica
continuera a essere citato nei secoli, se, per esempio, nella sua Ampelographie Joseph
Roy-Chevrier poteva ricordare — a proposito della pliniana leptoraga — che Porta
identificava dans ce raisin la campana Gingliese (Roy-Chevrier, 1900: 91). Identifi-
cazioni che talora passavano anche attraverso la pratica della similarita linguistica,
per cui la duracina pliniana &, per esempio, da della Porta ipoteticamente identificata
nelle vesuviane tostole maiorine e minorine®.

E unoperazione dalle molteplici sfumature quella compiuta in Villa. E ulteriore
tassello nella ricostruzione della personalita di quello stesso studioso che, nella sua

27 Per una chiara ricognizione della tradizione dellopera, che non fu ristampata dopo il 1592, cfr.
Laserra, 2010.

28 “Et ab eo Plinius: ‘Duracina sine ullis vasis in vite servabilis, tanta est contra frigora, aestus tem-
pestatesque firmitas. Vesuvio vulgo dicuntur tostole maiorine et minorine” (della Porta, 2013: VII
4, 11). Cfr. Plin., Nat. XIV, 40.
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opera principale, cercava di ‘demagificare’ la magia riconducendola allesaltazione di
fenomeni gia insiti nella natura, per cui il tanto discusso unguento delle streghe non
determinava un intervento diabolico ma dava semmai luogo a un processo allucina-
torio. Mentre si affannava in tal direzione, si lasciava pero affascinare dal mito delle
Bitie di Scizia dalle doppie pupille* e da numerosi altri esempi di estrinsecazione
del malocchio. Perché la mirabile officina dellaportiana ¢ - torno a citare Torrini
- “testimonianza estrema della crisi irreversibile di un sapere che non anticipava
né precorreva nulla perché tutto voleva conservare e accrescere’, nel coesistere di
“suggestioni di un antico passato e sollecitazioni di viva attualita” (Torrini, 2007:
29). Non ¢ un caso che il quarto tomo di Villa, uscito tre anni fa - a coronamento
del lavoro delléquipe diretta da Francesco Tateo — per le assidue e attente cure di
Mariantonia Adesso, e che si chiude sullo scarno Pratum, libro dodicesimo compo-
sto da dieci capitoli, abbia — quale immagine conclusiva - quella dell’antica farrago,
in volgare ferrana (della Porta, 2021: XII 10, 419). Il termine indicava originaria-
mente un miscuglio di biade destinate al nutrimento del bestiame, ma era poi pas-
sato a designare una mescolanza anche confusa di cose disparate.

In quella farrago culturale in cui ‘mondo sensibile’ e ‘mondo di carta’ reclama-
vano a gran voce diritto di cittadinanza — ciascuno con i propri corifei -, della Porta
si muoveva con inesauribile curiositas, tra insofferenza all'ipse dixit e acquiescenza
allo stesso, sempre pronto a cercare di decrittare i segni scorti nella realta e offrirne
la chiave nelle proprie opere, perché chiunque potesse in essa facilmente orientarsi
e trovarvi cio che desiderava (sulla forza del desiderio della Porta si era ampiamente
espresso nella Magia). Era questo che intendeva quando, a conclusione del proemio,
spalancava con orgoglio le porte della sua Villa: “Sed nollem vos ante nostrae villae
vestibulum diutius retardare. Fores iam patefactae sunt, vicina est: ingredimini
hilare et fruimini” (della Porta, 2010: Proe. 131-133, 4).
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Allatok a Sziiletéstirténetben: szovegek és képek
egy 14. szdzadi olasz ferences kodexben

Egy 14. szazadi gyonyorien illusztralt olasz nyelvii kodexben, amelyet ma a parizsi
Nemzeti Konyvtar 6riz Ital. 115 jegyzet alatt, Jézus életérdl szolo elmélkedéseket,
meditaciokat olvashatunk. Ha feliitjiik a szovegnek azt a részét, ahol magat a sziile-
téstorténetet irja le az anonim szerzd, rogton feltinhet, akar csak a korabeli, Giotto
stilusaban késziilt illusztracidkban gyonyorkodve is, hogy milyen nagy szerepet
kapnak az dllatok a kardcsonyi torténet felidézésében. A Szent Csaldd Betlehembe
induldsatdl a Jeruzsalembe vald visszatérésig tartd eseménysort az olasz népnyelvii
szoveg hosszan (négy fejezetben, mintegy 15 félion keresztiil), szamos részlettel
kiegészitve meséli el, és ezt a szines narraciét nem kevesebb, mint 20 szines illuszt-
racio disziti. A htisz képen,' amelyek a Sziiletés mellett tobbek kozott a pasztorok és
a napkeleti bolcsek imadasat is magukba foglaljak, mind kivétel nélkiil megfigyel-
hetiink dllatokat is: a szamos képen visszatéré okor és szamar mellett, a pasztorok
juhai, valamint a bolcsek lovas menetét abrazold képen az ajandékokat szallitd 6sz-
vérek jelenlétére érdemes felhivni a figyelmet.

Figyeljitk meg egy pillanatra, hogy szovegszinten hogyan jelennek meg ezek az
allatok. A Szent Csalad Betlehembe utazasat példaul e szavakkal irja le a szerz6:

Es mivel Jozsef teljesiteni akarta a rendeletet, ezért iitra kelt Sziiz Mdridval, és egy 6krit
valamint egy szamarat vitt magaval, mivel Mdria nagy terhes volt, és hosszii volt az uit, mivel
Betlehem Stmérfoldnyire fekszik Jeruzsdlemtdl. Ugy mentek tehdt, mint szegény dllatkeres-
keddk...

Es ezt abrézolja a kddexfestd is a 25. szamu illusztracion.

1 18v-32v, a modern szovegkiaddsban Dotto- Falvay- Montefusco 2021, 119-127. A szdban forgo
képek a 25-44 sz. illusztraciok, melyek reprodukciodja és leirasa, valamint a képalairasok, és az illuszt-
ratornak szant instrukciok a 317-336 oldalon szerepelnek. Az egész kiadvany ingyenesen letolthet6
a kiad6 honlapjaro: https://edizionicafoscari.unive.it/media/pdf/books/978-88-6969-510-0/978-88-
6969-510-0_xZ5UAaA.pdf
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1. kép: ,,25. 1l viaggio a Betlemme,” In Dotto- Falvay- Montefusco 2021, 317

Ez elgondolkoztaté motivum, hiszen az éllatok jelenlétét altalaban ugy magyarazza
a hagyomadny, hogy azt a betlehemi jdszolhoz, istallohoz asszocidlja. A sziiletés utana
események lejegyzésénél is hangsulyos szerephez jut az 6kor és a szamar:

...ezutdn elhelyezte a gyermeket a jdszolban, az 6kor és a szamdr odatérdepelt, és szdjukat
a jaszol folé helyezték, és a gyermekre leheltek, mintha csak értelemmel birndnak, és értették
volna, hogy a gyermek ilyen nagyon szegényesen volt bepdlydlva, és ezért a nagy hidegben
melegitésre volt sziiksége.?

Ez a motivum madr sokkal ismerdsebb a mai olvas6 szdmadra is, szdmos irodalmi
és képz8miivészeti alkotdson talalkozhatunk ezzel a képpel, ahogy a Vigh Eva 4ltal
szerkesztett Allatszimbolumtarban olvashatjuk:

Az apokrif hagyomany része Pszeudo-Maté evangéliuma nyoman a kis Jézus
sziiletésénél jelen 1évo, urat felismeré 6kor és szamar (...) A Biblidban a szamar
pozitiv konnotaciot vesz fel, hiszen Krisztus életének szamos epizédjaban van jelen:
az ujsziilott Megvaltot melegiti sziiletésekor.. .?

2 Etvolendo Ioseph andare ad impiere lo comandamento, misesi in via co la Donna e mend seco un bue
e uno acinello. Sicché a Donna era grossa e lla via era grande, di migla .v., che Belleem é cuta[n]to
lungi a Ierusalem. Et vanno come poverelli mercatanti di bestie. Essendo venuti di Bethleem, pero chelli
era[n] poveri e molti verano venuti per quella medesma cagione, e elli non poteno trovare albergo. (...)
Avendo cosi facto, si llo puose in del presepio. Lo bue e llacino s'inginocchiono e puoseno le bocche loro
sopra lo presepio fiatando sopra lo bambulo come se avesseno ragione e congnoscesseno che ’l ba[m]
bulo cosi poverissimo fusse fasciato, bicognavali riscaldamento in quel tempo chera freddo. VII/2-4,
Dotto- Falvay- Montefusco 2021, 119-120. Ahol nem jelzem kiil6n, ott a forrdsszovegeket sajat
forditasomban kozlom.

3 Vigh 2019, 223 és 322.
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A napkeleti bolcsek (kiralyok) imaddsanak leirasanal is hangsulyosan jelen van-
nak a lovak a périzsi kddex szovegében:

Eljott hdt ez a 3 kirdly nagy sokasdggal és tiszteletre mélto kisérettel, és ott vannak a barlang-
ndl, ahol megsziiletett az Ur Jézus. A Sziiz, meghallvdn a lovak és az emberek dltal keltett
zajt, azonnal felkapta és 6lébe rejtette a kicsiny gyermeket. Es amikor a bélcsek odaértek a
barlanghoz, leszdlltak lovukrol, beléptek, és azonnal a gyermek elé térdeltek, és tiszteletteljesen
imddtdk Jézust, és ugy tisztelték, mint kirdlyt és 1igy imdadtdk, mint Istent.!

Erdekes megfigyelni, hogy a szoveg felvaltva haszndlja a kirdlyok (re) és a bolcsek
(mai) kifejezést, mig a képalairasoknal és az illusztratornak szant instrukciokban
csak az utobbi (mai) kifejezés olvashaté, dm mind a négy ide vonatkozé képen
egyértelmtien koronaval abrazoljak 6ket.

2. kép: 36. Il viaggio dei Magi,” In Dotto- Falvay- Montefusco 2021, 328

4 Or dunqua vegnano questi .iii. re con moltitudine grande e honorevile compagnia e sono presso a la
grotta in de la quale é nato lo Signore Yesu. La Donna sente lo romore dei cavalli e de le gente, inconte-
nente prese lo picciolo bambulino e recéselo in grembo. E lli mai giungendo a la sancta grotta ismontono
da cavallo e introno dentro e incontenente s’inginocchiono innanti al garcone e adorono Yesu reveren-
temente e honoréllo come re e adoréllo come Dio. VII/ 8-10, Dotto- Falvay- Montefusco 2021, 120.
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Tovabba azt is megfigyelhetjiik, hogy a szovegben csak sokasagrol és kiséretrdl (mol-
titudine grande e honorevile compagnia) valamint a kiralyok (bdlcsek) lovardl van
sz6, mig a képen egyértelmiien teherhordé szvérek is megfigyelheték.” Ez azt is
mutatja, hogy a kodexfestd bizonyos autondmiaval birt a képek készitésénél, nem
csupan az illusztralandé narrativ szoveg, de a kifejezetten szamara irédott instruk-
ciokhoz képest is.®

De honnan szarmaznak eredetileg ezek a jelenetek és motivumok, amelyeknek
a kanonikus Evangéliumokban semmi nyoma (hiszen ott csak a jaszolrdl, illetve a
pasztorok nyajardl esik emlités, a napkeleti bolcsek kapcsan meg még szlikszavibb
a kanonikus szoveg), és milyen szerepe van e hagyomany kialakuldsanak a parizsi
kodexben 6rzott szovegnek és a hozza késziilt képeknek? E rovid tanulmanyban e
kérdésekre kivanok reflektalni.

Elészor néhany szot magardl a kodexrdl szolnék. A Bibliothéque nationale de
France (BnF) Ital. 115 jelzett kéziratat jol ismerik a kutatok, mint a tévesen Szent
Bonaventurdnak tulajdonitott Meditationes vitae Christi (Krisztus életérdl valo
elmélkedések, a tovabbiakban MVC) egyik korai, és kiilonleges értékkel biré szo-
vegtanujat. Az MVC a késd-kozépkor egyik legnagyobb hatdsu alkotasa, amely tobb
szaz kozépkori kéziratban, és szamos korai nyomtatvanyban maradt rank, és amely
kiemelked6en nagy hatdssal volt a kés6-kozépkori, koratjkori kultirara, nem csu-
pan a vallas- és spiritualitastorténetre, de tobbek kozott a szinhaz és a képzémii-
vészet torténetére is. Maga a szoveg az Evangéliumokbdl ismert narraciét szamos
részlettel kiegészitve beszéli el, magaba foglalva egy sor apokrif epizodot, valamint
doktrinalis, tanitd célzata részletet is, amelyek leginkabb Clairveux-i Szt. Bernat
irasain alakulnak. A m{ legtobb valtozataban egyértelmtien néi kozonségnek, konk-
rét narrativ szinten egy klarissza apacanak szdl, szamos egyes szam masodik sze-
mélyben megfogalmazott személyes atélésre, érzelmi azonosuldsra buzdité részletet
tartalmaz. Eppen a szines leirdsok, valamint az emocionalis elemek miatt volt e m{
olyan nagy hatdssal hosszu évszazadokon at, és ez az oka annak is, hogy ez a mi
mind a mai napig élénken foglalkoztatja a kiillonb6z6 diszciplinak (filolégusok,
vallas- és irodalomtorténeszek mellett a mivészettorténet is kiemelt figyelmet for-
dit a mtre) kutatdit. Az elmalt évtizedben inkabb angol nyelvteriileten, tjabban
azonban olasz teriileten is megélénkiilt a tudomanyos érdekl6dés az MVC irant, és
a nemzetkozi diskurzusba magyar kutatok is bekapcsolddtak.”

5 Dotto- Falvay- Montefusco 2021, 36, 38, 39, 40 sz., 328-332.

6 Hasonl6 kapcsolat figyelheté meg a kép - szoveg - instrukciok vonatkozasaban az igen hasonld
datdldsq, am egyértelmiien Eszak-Itdlidhoz kétheté budapesti Dante-kédex esetében is. A kodex
hasonmas kiaddsa, valamint a szoveg kiaddsa és tanulmanyok: Marchi — Pal 2006. A kép és szoveg
kapcsolatardl legutobb: Draskdczy 2023.

7 Néhany tjabb angol nyelvii kotet a teljesség igénye nélkiil: Flora 2009, McNamer 2010, Johnson-
Westphall 2013, Kelly-Perry 2014, Flora-T6th 2021. Az olasz kutatas a 20. szazad elsé felében foglal-
kozott élénken a témaval (Oliger 1921, Vaccari 1952, Petrocchi 1952), és utana a legutdbbi években
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E népszertiség titkrében meglehetdsen meglep6, hogy az MVC-vel kapcsolatban
szamos alapvet$ kérdést mind a mai napig vitatnak a kutatok. Kis tulzassal csak
abban volt mindig is konszenzus, hogy toszkan eredetii és ferences alkotdsrél van
sz0, de vitatott a m{ eredeti valtozata, nyelve (olasz vagy latin) és szerzdje, valamint
a kozelmultig a datalds is vitatéma volt (14. szazad legeleje, vagy masodik fele). Az
elmult évtizedben tobb alkalommal is lehetdségem adddott irni e vitatott kérdések-
r6l,® ezért e helylitt még réviden sem szeretném a vitat ismertetni, csupan annyiban
térek ki ra, amennyiben az elemzésem targyat képezo parizsi kddexet szorosan illeti.

A BnF Ital. 115 felzet(i kddexe az 1330-40-es évekre datalodik, és igy ez az MVC
egyik legkorabbi kézirata, és egyértelmiien a legkorabbi illusztralt példany, amelyet
a kutatas is jol ismer, hiszen mar 1961-ban megjelent a szovege angol forditasban,
rdadasul a kiadvanyban a képek fekete-fehér masolatat is kozolték, mégpedig tgy,
hogy megkisérelték tobbé-kevésbé az illusztraciok eredeti pozicidjat rekonstrualni
a szovegben. Ezt a kiadvanyt széles korben idézték és hasznaltak, egyrészt mivel az
angol forditds széles hozzaférést biztositott a kutatoknak, masrészt mivel remekiil
lehetett rajta vizsgalni a kép és a szoveg kolcsonhatasat, am filoldgiai szempontbol
szinte teljesen hasznalhatatlannak bizonyult. Egyrészt eleve abszurd vallalkozas volt
egy olyan modern forditast kiadni, amelynek az alapszovege kiadatlan és hozza-
férhetetlen,’ raaddsul a szerkeszt6k a forditas soran a kodex olasz szovegét szamos
helyen ,javitottdk” és kiegészitették a latin szoveg alapjan (mivel a kédex csonka,
a szoveg utolso kb. 20% szazaléka hianyzik), raadasul anélkiil, hogy e helyeket egyér-
telmten megjelolték volna.'” Tovabbi problémat okozott az a tény is, hogy a kiadas
idépontjaban még a latin szévegnek sem volt kritikai kiaddsa,'' tehat még az is tel-
jesen esetleges volt, hogy milyen latin valtozat altal hagyomanyozott szoveg keriilt
be az olasz kddex angol forditasaba.

A parizsi kodex szovegérdl tobb kutatd is azt feltételezte, hogy az lehet az egész
MVC szoveghagyomanydnak az eredetihez legkozelebb all6 véltozata.'> A fenti
problémak, valamint a széveghagyomanyt érint6 bizonytalansag és vita miatt alap-
vetden fontos volt az olasz valtozatok — mert az MVC mind latinul, mind olaszul
legalabb 3 f6 verzidban terjedt a kozépkorban - kritikai kiadasa. Ennek fontos eleme
volt az a nemzetkdzi egytittmiikodésben megvalosult projekt, amelynek a keretében

fordult ujra élénkebb figyelem az MVC felé: Del Popolo 2021, Dotto- Falvay-Montefusco 2021,
Montefusco 2021.

8 Toth-Falvay 2014, Falvay-Téth 2015, Falvay 2020, Falvay 2021a, Falvay 2021b.

9 A kddex fotdi csupan néhany éve hozzaférhetdek a BnF honlapjan.

10 Ragusa - Green 1961. E problémaktol 1asd Rossi 2021, Falvay 2021a, Falvay 2021b.

11 A latin szoveg kritikai kiaddsa csak b6 35 évvel kés6bb jelent meg Stallings-Taney 1997. Raadasul
az a kiadas sem problémamentes, sziikség volna egy Uj latin kritikai kiaddsra, ehhez egy el8zetes
tanulmany és részleges szovegkozlés: Falvay- Montefusco 2023.

12 Ragusa 1997, Dalarun - Besseyre 2009
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az olasz MVC hosszu valtozatdnak kiadasat sikeriilt elkésziteniink.”” A népnyelvi
hosszu valtozat (Testo maggiore) két kiilon 14. szazadi volgarizzamentoban is terjedt.
A korabbi, Testo maggiore A véltozat legfontosabb és legteljesebb kézirata éppen a
parizsi kodex volt, ezért lett az a reprezentativ, a kddex képanyagat is feldolgozo és
koz16 kiadvany alapszovege.'

Ugyan a kutatasi projekt soran bebizonyosodott, hogy a Testo maggiore A, és igy
az azt hagyomanyozo parizsi kddex szovege egy forditds, valamint az is, hogy az
MVC feltételezett eredetijéhez a hosszu latin valtozat all legkozelebb, az elemzésiink
targyat képez6 kézirat fontossaga igy is vitathatatlan. Egyrészt egyike a legkorabbi
szovegtanuknak, masrészt ez a forditds a latin eredeti igen ht, szinte sz6 szerinti
forditasat tartalmazza, harmadrészt a szoveggel harmonikus kapcsolatban 1évé,
rendkiviil gazdag és korai képanyag is kiemeli a tobbi kézirat koziil. Tehat ugyan
maga a kddex-szoveg nem eredeti alkotds (hasonléan a Trecento olasz nyelvti lelki-
ségi irodalma szamos hires mavéhez, mint pl. a Vite dei santi padri vagy a Fioretti),
am igen hitien koveti a latin eredetit, és képi vildgaval még organikusabban fejtette
és fejti ki hatasat.

Mint mar emlitettem fentebb, az MVC egyértelmtien ferences md, ezért e rovid
tanulmany masodik részében roviden kitérnék a ferences kontextusra is, hiszen
éppen a betlehemi sziiletéstorténet kapcsan kozismert, hogy a rendalapit6, Assisi
Szent Ferenc volt az, aki a hagyomany szerint els6ként éllitott ,,é16 Betlehemet”
Greccioban, ahol allatok is szerepeltek. A greccidi torténetet két kronoldgiai szem-
pontbdl is érdemes felidézniink. Egyrészt éppen 800 éve, 1224-ben tortént az ese-
mény (és mint ilyen fontos része a ferences évfordul6-sorozatnak, amely 2023-ban
kezd6dott és 5 éven keresztiil tobb Szent Ferenchez kotheté esemény évforduléjat
allitja kozéppontba); masrészt — és elemzésiink szempontjabdl ennek van jelentd-
sége — a greccidi torténet 70-80 évvel korabban keriilt lejegyzésre, mint az MVC
feltételezett eredeti valtozata, és j6 100 évvel korabban, mint az altalunk elemzett
parizsi kodex.

Szent Ferenc elsé életrajzirdja, Celanoi Tamas irja le legrészletesebben a grecciéi
eseményeket az 1227-28-ban befejezett Els6 életrajz (Vita prima) egyik hangstlyos
fejezetében, az elsé rész zarasaként':

13 Az éltalam vezetett magyar kutatocsoportot az NKFI 129671 tamogatta, mig a szévegkiaddsban
egytttmiikodtiink a velencei Ca’ Foscari Egyetemen mtik6dé és Antonio Montefusco éltal koor-
dindlt BIFLOW nevili ERC projekttel. Két tovabbi fontos, 4m textologiai szempontbdl elszigetelt,
csupan egy-egy 15. szazadi kéziratban megdrzott olasz véltozat kiaddsa: McNamer 2018 és Gasca
Queirezza 2008.

14 Dotto-Falvay-Montefusco 2021, valamint a Testo maggiore B-val vald részleges szinoptikus kiadds:
Falvay-Szemere-Ertl-Konrad 2021.

15 Chiara Frugoni azt vetette fel, hogy esetleg eredetileg ezzel az epizdddal zarta volna a legendat a
szerz0, és csak utolag irta hozza a masodik részt. Frugoni 2001, 114-115.
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Boldogsdgos Ferenc, mint mdr azel6tt is tobbszor megtette, Kardcsony el6tt vagy tizendt nap-
pal magdhoz hivatta Jdnos urat, és igy szolt hozzd: ,Ha azt akarod, hogy az Ur kizelgs
iinnepét Greccidban iiljiik meg, 1igy siess, és szorgalmasan tégy meg mindent, amit mondok
neked! Meg akarom ugyanis eleveniteni a betlehemi kisded emlékezetét, és tulajdon testi
szemeimmel akarom szemlélni gyermeki korldatoltsiganak kényelmetlenségeit, ldtni akarom,
hogyan helyeztetett a jaszolba és hogyan fekiidt az 0kor és a szamdr el6tt a széndn”. A derék és
hiiséges ember a parancs hallatdra gyorsan elsietett, és a kitiizott helyen el6készitett mindent,
amit a szent kivdnt téle.

Ekozben elérkezett az 6rom napja, megjott az orvendezés ideje. Megérkeztek a kiilonbozd
helyekrél odahivott testvérek, vigyszintén a kornyék lakoi, férfiak és nok; tehetségéhez képest
mindenki gyertydt vagy faklydt tartott a kezében, hogy 6rvendezd lélekkel bevildgitsa az éjsza-
kat, mely ragyogo csillagaival fényt hintett a napok és esztenddk végeldthatatlan sordra. Meg-
jott Isten szentje is, és mivel mindent készen taldlt, ldtta és orvendezett. Készen dllott a jdszol,
ott volt a széna, odavezették az 5krit és a szamarat. Unnepelt itt az egyszeriiség, vigadozott a
szegénység, felmagasztaltatott az aldzatossag, és Greccio mintegy 1ij Betlehemmé alakult dt."°

E tanulmany keretein beliil nincs arra mdd, hogy akar vazlatosan is 6sszefoglaljuk a
ferences életrajzok, legenddk roppant bonyolult kérdését, csupan annyit jegyeznék
meg, hogy a greccidi él6 Betlehem torténete, noha joval révidebb formaban, de
bekeriilt az 1266-t6] egyediili hivatalos életrajznak szamit6, Szent Bonaventura altal
irt Nagyobb legenda (Legenda maior) szovegébe is:

Haldla el6tt harom évvel Greccidban a buzgésdg felszitdsa okdbol a kisded Jézus sziiletésének
emlékét nagy iinnepélyességgel igyekezett felidézni. S hogy ez ne essék ujitdasnak, a Szentatydtol
kért és kapott engedéllyel jaszolt készittetett, szalmdt, okrot és szamarat hozatott oda. Meg-
hivta a testvéreket és a népet is.””

Ugyanakkor a hivatalos életrajzokkal parhuzamosan terjedé 13. szazadi legendak-
ban és a rendalapit6rél sz6l6 egyéb szoveghagyomanyokban — Harom tars legenddja,
Perugiai legenda stb. — érdekes médon nem terjedt ez a torténet, és nem keriilt be a
14. szazad masodik felében igen népszert olasz népnyelvii Fiorettibe sem.

Viszont az epizédot a 14. szazad elején késziilt assisi Giotto-freskdcikluson meg-
jelend képi Ferenc-vitdban 6néllé freskon dbrazoltak, ami olyan szempontbdl nem
meglepd, hogy a fest legfébb forrasa kozismert médon éppen Bonaventura élet-
rajza volt. Kiemelkedd szerepe, fontossaga talan még egyértelmiibb, mondhatnank
szembetlinébb, mint az irott, hivatalos legendéé, hiszen a Ferenc-kultusz kozponti
helyén, vizualis uton sokkal szélesebb hatast tudott kifejteni, mint maga a szoveg.
Erdekes azt is megfigyelni, hogy Giotto freskéjan megjelennek az allatok is, igaz,
nem életnagysagban, de élethlien abrazolva.

Az 6kor és szamar tehdt szervesen jelen van a ferences hagyomanyban a szii-
letéstorténet Osszefiiggésében, ennek ellenére az elsddlegesen Ferenchez kothetd

16 Celandi Tamas Vita Prima XXX/84-85 Hiddsz — Varnai 1993, 75-76.
17 Szent Bonaventura, Legenda maior, X / 7 Berhidai 2015.
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forrasokbol hidnyzik szamos olyan részlet, amit az MVC-ben olvashatunk. Azt
azonban, hogy ez az MVC szerzdjének egyéni invencidja-e, vagy a néphagyomany,
vagy éppen a képzémuvészeti alkotasok inspiraltak-e (ahogy Gjabban muvészet-
torténészek felvetették'®), nem tudjuk a rendelkezésiinkre all6 forrasokbdl egyér-
telmien eldonteni. Mindenesetre a parizsi kddex mind szovegszinten, mind képi
vildgaval latvanyosan kozvetiti szamunkra a 14. szazadi ferences spiritualitasnak a
teremtett vilaghoz és konkrétan az allatokhoz fliz6d6 erés kotédését.
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MATYUS NORBERT
Hdrom alkalmi Petrarca vers prozdban

A ,vissza a kezdetekhez” mottdoval érdemes kezdenem ezt a kdszontd irdst. Két
okbol. Egyrészt személyesen térek vissza egyetemi (messze nem oktatoi, hanem
hallgaté6i) pélydm elejére, amikor Vigh Eva tandrné irodalmi szovegolvasés szemina-
riuman el@szor taldlkoztam Petrarca verseivel eredeti olasz nyelven. Szinte semmit
sem értettem beldliik, de a tandrnd olyan szép olasz kiejtéssel tudta mondani, hogy
lenytigozott a hallott szovegvilag. Aztan Tanarnd segitségével valahogy és valameny-
nyire sikeriilt elérni a jelentésig, és kezdtem rajonni, hogy ezek bizony nagyon jo
versek, de addigra mar Boccaccidhoz értiink, ahol szintén nem értettem semmit,
és szintén nagyon szépen hompolyogtek az olasz mondatok, és szintén a legvégére
dobbentem rd, hogy micsoda kincs van eléttem. Sokat gondolkodom azéta, hogy
lehetséges, hogy Dante csupan azért szippantott be a tovabbi palyamon jobban,
mert neki egy félévben kétszer két kurzus lett szentelve, mig Boccaccio és Petrarca
ketten kaptak 6sszesen egy kurzust. Akarhogyan is, egyetemi palyam kezdetén ott
allt Petrarca, akit az6ta mindeddig kicsit elhanyagoltam.

A kezdetekhez valo visszatérés azonban egy masik perspektivabdl is jellemzi
irasomat. Az aldbbiakban Petrarca Daloskonyvének 8-10. szonettjeinek prézafordi-
tasat szeretném mintegy ajandékként és f6ként koszonetként atnyujtani a tanarné-
nek. Csakhogy Petrarca-verset prozaban forditani egyaltalan nem szokds a magyar
hagyomanyban. Kivételt képeznek a kezdetek: a Daloskonyv elsé magyar atiilteté-
sei Kdrman Joézsefnek az 1794-ben megjelent Urdnia lapjain olvashat6 forditdsai,
melyek ,,szabad” vagyis prozai szoveggel adjak vissza a Daloskonyv 6t versét (illetve
azokbdl részleteket).! Az irasom zarasaként mellékelt forditas tehat igy kanyarodik
vissza a magyar Petrarca-forditastorténet kezdeteihez.

Karman Jozsef els6 kisérletei utdn az 1846-ban a Hondertiben megjelent titokza-
tos Eléérzés cim, a forditd nevét nem feltlintetd (és a forrast sem megjelel) verstél
kezdve,” majd Balint Gyuldnak a Holgyfutar 1859-i évfolyamaban megjelent hat’

—_

Tiszta Forras, hives és kedves Tsergeteg... [Rvf 126, 1-6; 10-13; 40-65]; Oh te, a kiannyiszor hang-

zasz jajjaimmal... [Rvf 301]; Ha a Madarak’ Panaszit... [Rvf 279]; Az képzel6dés’ Szarnyan fel-emel-

kedett... [Rvf 302]; Mit teszel? Mit gondolsz?...[Rvf 273], ford. KARMAN Jézsef, Urania, 1(1794),

209-214.

2 Elgérzés, ford. - -, Honder(i, 1846, II, 394. Sajnos nem tudtam megdllapitani, hogy Petrarca melyik
versének lenne ez a forditasa. Onnan feltételezhetjiik, hogy valoban Petrarca a forras, hogy a kiad-
vany Petrarcat tiinteti fel szerzének, és a vers hangulata, képisége valoban Petrarcat idézi.

3 Francesco Petrarca: Hadat nem viselek... [Rvf (= Rerum vulgarium fragmenta / Toredékes olasz ird-

sok) 134]; Ha nem szerelem... [Rvf 132]; Ha tehetem, hogy a kin... [Rvf 12]; Megyek, s vissza visszané-

zek... [Rvf 15]; Keserti konycseppek gordiilnek... [Rvf 17]; Mid6n figyelmesen nézek... [Rvf 18], ford.

Balint Gyula, Holgyfutér, 1859, 180, 234, 422, 838.
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és — egy nagy ugrassal — Szénasi Ferenc 2016-os két szonettforditdsan® at egészen
Képes Julianak a 2024-ben a Jelenkorban megjelent harom forditasaig® minden
fordit6 valamilyen kotott formdban forditotta magyarra Petrarca olasz verseit. Nem
sorolom itt tételesen fel a Daloskonyv és a Diadalmenetek magyar forditasait,’ am
a Daloskonyv elsé (és mindmaig egyetlen) teljes, vagyis mind a 366 kolteményt
tartalmazé magyar forditdsara mindenképp utalnom kell: 1967-ben Kardos Tibor
szerkesztésében jelent meg az a 19 f6s forditdi gardaval dolgozé kiadvany,” amely
mintegy keretbe foglalta az addigi eredményeket, és egyben olyan forditéi szabaly-
rendszert érvényesitett, ami azota is meghatarozza a magyar Petrarca-forditasokat.®
Bar eldzoleg - foként még a 19. szazadban - voltak kisérletek a négyes jambussal
(d. Elgérzés) vagy a felezd tizenkettessel (1d. Balint Gyula) operal6 forditasokra,
a20. szazadban a versmérték szinte kizardlag az 6tos (és alesete: a hatodfeles) jambus
lett. A Kardos szerkesztette teljes Daloskonyv ezen feliil mintegy normavd avatta azt
is, hogy az eredeti versek pontos rimképletét is kovetnie kell a magyar forditasnak.
A Kardos-féle Daloskényv utan minden forditdé a jambusvers és rimképlet-kovetés
szabalyait érvényesiti. Ilyen Széndsi Ferenc 2016 és 2023-as, majd Képes Julia 2024-
es forditasa is. Egyetlen kivételr6l tudok: Roth Marton a 2021-ben a Tiszatajban
kozolte a Daloskonyv elsé versének hexameterbe attett forditasat.” E kivétel sem
modositja ugyanakkor azt a tényt, hogy csak kotott formaban jelent meg magyarul
az utobbi kétszaz évben Petrarca-vers.

De nemcsak a kezdetekhez kivanok visszatérni, hanem egy mai irodalmi divathul-
lamot is meg kivanok lovagolni.'’ Vagy talan szebb igy megfogalmazni: teret kivanok
engedni a korszellemnek. Egy ideje folyamatosan szaporodnak azok a vallalkozasok,
amelyek verset prézaban forditanak, azaz érzékelhet6en igény mutatkozik rajuk. Egy-
részt nagyobb lélegzetii epikai — de kotott formaban irt — miivek magyar prézafordi-
tasanak térnyerését latjuk. Csupan utalasként emlitem az Isteni szinjdték két 0j fordi-
tasat (Szabadi Sandor teljes szovegforditasat, valamint a Magyar Dantisztikai Tarsulat
Kelemen Janos és Nagy Jozsef szerkesztette Pokol- és Purgatérium-kotetét), valamint

4 Francesco Petrarca: Daloskonyv I; Daloskonyv XV, ford. Szénési Ferenc, Tiszatdj, 70(2016) 51-52. Szé-
nasi 2023-ban egy canzonét — Hiis viz ldgy, tiszta sodra [Rvf 126]is leforditott: Tiszataj, 77(2023) 21-23.

5 Francesco Petrarca: 18 szonett; 20. szonett; 74. szonett, ford. Képes Julia, Jelenkor, 67(2024/7-8),
788-789.

6 Hadd utaljak azonban a még 2004-ben 6sszeallitott bibliografidra: Petrarca in Ungheria: Bibliografia
1494-2004, ed. Matyus Norbert, Budapest, Istituto Italiano di Cultura per I'Ungheria, 2004.

7 Francesco Petrarca: Daloskonyv, szerk. Kardos Tibor, Budapest, Eurdpa, 1967.

8 Természetesen a Petrarca-forditasok pontosan illeszkednek a magyar miiforditéi hagyomany fejl6dé-
sébe, amelynek torténetét nem tisztem itt bemutatni, mar csak azért sem, mert ugyan eltéré szempon-
tokat érvényesitve, de egyarant meggy6z6 erével meséli el Polgar Aniko Catullus noster (Budapest,
Pesti Kalligram, 2003) és Jozan Ildiko M, forditds, torténet (Budapest, Balassi, 2009) cimii konyve.

9 Petrarca: Voi chascoltate...[Rvf 1], ford. és bev. Roth Marton, Tiszataj 75(2021/9), 14-16.

10 Ezzel kapcsolatban 1d. Kérizs Imre: Csak zenét ne. Kisérlet a magyar versforditds megiijitdsdra,
Szellem és Tudomany 10 (2020), 365-373.
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Péti Miklos Milton-forditdsat.!! Erdemes megemliteni tovabb Todkos Péter Jénos
érdekes megoldasat, aki A III. szibillakonyvet két forditasban is nyujtja. Az eredeti
gorog szoveg kozlése utan prozaforditast és a parhuzamos oldalakon egy hexame-
terben irt formah verses forditast is publikal (Budapest, CHarmattan Kiadd, 2020).

De témam szempontjabdl fontosabbak azok a kisérletek, amelyek nem hosszu és
narrativ, hanem révidebb lirai, eredetiben kotott formaban irt szovegeket forditanak
prozaban magyarra. Nem végeztem modszeres bibliografiai kutatast, igy arra szorit-
kozom, ami eljutott hozzdm, és amit tiizetesen attanulmanyoztam. 2006-ban Déri
Balazs Kavafisz valogatott verseit kozolte ugy, hogy Vas Istvan, Somly6 Gyorgy és
Papp Arpéd formakévetd forditasai kozé a sajit szabadverses 4tiiltetéseit is bevette
a gylijteménybe. Itt még nincs sz6 prozaba attett versrdl, de a ritmust és rimet el6ir6
kotott formardl vald lemondasrol igen.'> 2012-ben Bathori Csaba Kétszdz nyers vers
cimmel mar valéban olyan vilagirodalmi forditasvalogatast kozolt, amely prozaban
hoz eredetileg rovid és a kotott formaban irt lirai kolteményeket (Budapest, Napkut
Kiadd, 2012). 2018-ban Nadasdy Adam, igaz csak egy verset, Verlaine Chanson
dautomne cimt szovegét kozolte prozaforditasban a Jelenkorban, és hosszabb, a ver-
sek prozaforditasanak motivacidit targyal6 tanulmannyal egészitette ki a forditast."
Szintén a Jelenkorban jelent meg tovabba Shakespeare hat szonettjének prézaba
attett forditdsa Farkas Zsolttdl,'* valamint Adam Péter Villon-forditasa, alapos és
nagyon hasznos jegyzetekkel.”®

Igy prébalok tehét a korszellemmel haladni. Ezt tigy prébalom elérni, hogy koz-
16m eredetiben a verset, mellette pedig az informacioé — és a lehetdségeken beliil a
kifejtés logikdjanak, vagyis a mondat- és sorszerkezetnek — pontos visszaadasara
torekvd forditast. Ebben a forditasban semmi esetre sem torekszem a metrikai-fo-
netikai szerkezet, a hangzas és a rimek visszatitkrozésére, hanem - ha sziikséges
- ldbjegyzetben utalok minderre. Igy nem kell egy magyar véltozatra lecserélnem
az olasz verset, hanem a magyar segédlettel magyarazhatom az olaszt. Szdmomra
az az érdekes, ha az eredetit értem meg a forditas segitségével, nem pedig, ha az
eredeti helyett élvezem a forditast.

Ez a javaslat sokat var el az olvasotol. Tudatossagot, munkat és egytittmiikodést.
Mindenekel6tt annak tudatositasat, hogy a forditds mindig csak utanzat és maso-
lat lehet. Petrarca-verset csak olaszul lehet olvasni. Magyarul utankoltések, atira-
tok és masolatok 1éteznek. (Az persze nem zérhaté ki, hogy némelykor az utanzat
jobb, érdekesebb és mivészibb, mint az eredeti.) Aki a Daloskonyv Kardos Tibor

11 Dante Alighieri: Isteni szinjaték, ford. Szabadi Sandor, Budapest, Piiski, 2004; Dante Alighieri:
Komédia. Pokol. Purgatérium, szerk. Kelemen Janos, Nagy Jozsef, Budapest, ELTE E6tvos, 2019,
2022; John Milton: Visszanyert paradicsom, ford. Péti Miklos, Budapest, Jelenkor Kiado, 2019.

12 Konsztantinosz Kavafisz: Alexandria 6rok, szerk. Déri Balazs, Pozsony, Kalligram, 2006.

13 Nadasdy Addm: Az 6sz hegediii. Verlaine Oszi dala és magyar forditdsai, Jelenkor 61(2018/3), 273-281.

14 Shakespeare Vilmos: Prozettek, ford. Farkas Zsolt, Jelenkor 64(2021/4), 356-358.

15 Frangois Villon: Nagy Testamentum, ford. Adam Péter, Jelenkor 64(2021/4), 409-412.
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szerkesztette véltozatat elolvassa, hol jobb, hol gyengébb Wedres, Jékely, Nemes Nagy
stb. verseket fog olvasni, és természetesen lesz ralatasa arra, hogy Petrarca nagyjabol
milyen témakat dolgoz fel és miért, de nem igazan fog Petrarcaval taldlkozni.'® Talan
provokativnak tinik mindez, de valdjaban csak egy — ugy vélem, altalanos és kozos
- olvasoi tapasztalatnak adok hangot. Azt gondolom ugyanis, hogy ez a tudatossag
ma megvan a versolvasokban. A legkiilonb6zébb blogokon és kozosségi forumokon
olvashato forditasi vitak pontosan jelzik, hogy a képzett, az irodalmat szakmaként
miivel6 olvasok mellett az amat6rok is tisztaban vannak a forditds és az eredeti szo-
veg kozotti alapvetd tavolsaggal. Es éppen ennek a tudatossagnak a kovetkezmé-
nye az a szintén altalanos tapasztalat, hogy aki forditasban olvas verset, és valoban
megragadja az idegen kolt6, abban 6nmagatol is feléled a vagy és kivancsisag, hogy
megtudja, vajon miként is mondja eredetiben ezt a kolté. A professziondlis olvaso
(irodalomtudds) pedig szakmai sziikségszertiségbdl az eredetit akarja vizsgalni.

A tudatossag mellett éppen erre a vagyra (vagy szakmai elvarasra) épithetiink,
amikor munkat, id6- és energiabefektetést varunk el az olvasotol. Aki az eredetit
akarja olvasni-élvezni, annak a forditast az eredetihez vezet6 ttként kell értelmez-
nie. Olvassa el a tartalomht prozai forditast és a jegyzeteket, majd - ha tud vala-
mennyire olaszul - olvassa fel maganak az olasz (vagy barmilyen mas nyelvii) szo-
veget. Ha nem tud olaszul, akkor az internet segit: alig van ma mar olyan klasszikus
vers, aminek nincs fenn valamelyik videdmegosztén a hangzo el6adésa. De ha nem
lenne meg, akkor egy automata felolvasoprogram biztosan felolvassa. Egyébként
az automatat akkor is jo meghallgatni, ha van a versnek muvészi-szinészi eldadasa
is. Az automata nem (nagyon) értelmez, nem (nagyon) hangsulyoz, hagyja folyni a
nyelvet, s igy nagyobb szabadsagot enged a befogado fiilének. Az eredeti vers hang-
zasahoz és ritmusdhoz igy sokkal kozelebb jutunk, mintha magyarul akarnank egy
masik ritmust és masik hangzast megfeleltetni az eredeti versnek.

A harmadik elvards az egytittmikodés. Sajnos (vagy szerencsére?) ,,még a leg-
porébb nyersforditas is egyedi lenyomat, igyekezet és eredmény” — mondja Bathori
Csaba. Teljesen igaz: barmennyire is probalom az eredetit a kézéppontba éllitani,
a tartalomh forditdson és a jegyzeteken ott lesz a sajét olvasatom lenyomata. Am a
munkam nem egy igazi, a vers vilagat, jelentését, tizenetét és esetleges irodalmi kap-
csolatrendszerét feltarni kivano kritikai értelmezés szeretne lenni, hanem meg kivan
maradni forditasnak, azaz legfébb célkitiizése az eredeti megmutatasa. Nagyon nehéz
azt eldonteni, hogy hol a hatar forditas és értelmezés kozott, és nem is a jelen iras
feladata, de munkamegoldasként most azt mondandm, hogy a forditas (6n)kontrol-
lalt értelmezés, ahol a fordito kifejezetten nem akar mindent, amit tud, megmutatni
az eredetibdl, csak azt, ami a szerinte a felszinen is nyilvanval6an latszik. A forditas

16 Tisztdban vagyok vele, hogy az elmélet perspektivajabdl nézve mondandém felszines, hiszen
valaszt kellene adnom arra a kérdésre, hogy mindez Dosztojevszkij Biin és biinhddésével is igy
van vajon? Aki nem oroszul olvassa, az nem is Dosztojevszkijt olvas? Mehet a szemétdombra az a
szamos Ora, nap és hét, amig Raszkolnyikov és Szonya torténete magaval ragadott?
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egyfajta fénykép az eredetirdl, ami egyetlen latszogbdl kivanja megmutatni a tar-
gyat; az értelmezés tobbdimenzids rajz. Elkeriilhetetlen, hogy sajat nyelvtudasom,
szerzéismeretem és eldzetes olvasasi tapasztalataim beleirédjanak a forditasba, de
célom, hogy maga a forditas mégiscsak maradjon meg egydimenzids fényképnek.

Azon helyeken, ahol magam is latom forditdsom egyéni és értelmezdi jellemzéit,
ott kényszeriilok leginkabb jegyzetelni. Vagyis latom, hogy a fénykép itt-ott retu-
salasra szorul. Amikor egyiittmiikodést kérek az olvasotdl, akkor pontosan azt sze-
retném, hogy legyen segitségemre ezen nehéz helyeken és kell6 joindulattal kezelje
az én hatartévesztéseimet: 6 kiviilrél - még ha most eldszor talalkozik is a szerzével
és a szoveggel — néha jobban latja, hogy mikor futok tul a bemutatason, vagy mikor
adok keveset a megértéshez. Azaz vegye észre, ahol tulsagosan belenyultam a fény-
képbe, és azt is, ahol viszont annyira elmosédik a kép, hogy bizonytalanna valik,
mi is lesz rajta. Az ilyen helyek nem egyszer(ien az én iigyetlenségem lenyomatai,
hanem a forditéi - és elkeriilhetetlen értelmez6i — munka lenyomatai, nem tudok
rajtuk segiteni: ezért kérem az egytittmiikodést.

Egyszert, de remélhetéleg megvilagito erejii példaként kinalkozik a latino szo6
forditdsa. Ennek természetes modon a forditasa a latin lenne. De a magyar olvasénak
a latin sz6 jorészt az Okori Romat és esetleg Latin-Amerikat juttatja eszébe. Az 6kori
Roma emlékezete Petrarca szamara is evidens, de neki Latin-Amerika egyaltalan
nem, a kortars olasz vilag viszont a sz6 jelentésmezejének részét képezi. A 10. szonett-
ben felting latin melléknevet ezért olasznak forditottam, hiszen aktualpolitikai uta-
lasok veszik koriil, és igy inkébb a kortars olaszok szamdra is visszaszerezhetd dicsé-
ségre céloz vele Petrarca. Persze nagyon is lehet, hogy nincs igazam: lehetséges, hogy
az egykori latinok hirnevét zengi a szoveg, amelyre épp a mai olaszok bizonyultak
méltatlannak. Barhogy is dll dolog, azzal hogy olaszt irok oda, ahol az eredetiben latin
szerepel, val6jaban az olvasd figyelmét szeretném felkelteni. Amikor egytiittmiikodést
kérek téle, akkor valami olyasmit szeretnék, hogy vegye észre ezt az olasz-latin cserét.
Azt sem banom, ha ezt kritikai éllel veszi észre, és a szememre veti az anakronizmust:
az 1330-as évekbdl forditok szoveget, amikor Olaszorszag még nem is létezett: hat
hol voltak akkor az olaszok? Ezt azért nem banom, mert egyrészt igaza van, masrészt
pedig amikor érzékelte — akar hibaként — a sz6 furcsa forditasat, akkor mar elolvasta
az eredetit és a forditdst is, és kérdést tett fel mind az eredeti, mind a forditott szo-
vegrol. A feltett kérdés pedig tarsamma avatta a szovegértelmezés és muélvezet atjan.

Hiszem, hogy e k6z6s gondolkodas nem esik majd az olvasé nehezére, hiszen mar
akkor is egytittmtikodést kértem, amikor arra 6sztonoztem, hogy a ritmusrdl és hang-
zasrol mashonnan szerezzen informdciokat. Eleve megmondtam, hogy t6lem ne var-
jon szines fényképet, a szinekért menjen mashova; ehhez képest az, hogy most elaru-
lom, a fekete-fehér kép sem éles, és élesitsiik be egyiitt, nem hiszem, hogy nagy kérés.

A verset prozaban talal6 forditasaim nem tornek miivészi rangra, de azt azért sze-
retnék, ha a miiélvezet eld6szobai lehetnének. Olyan bevezetést szeretnék tehat nyujtani
e Petrarca versek olvasdinak, amilyet a most iinnepelt Eva nyujtott egykor nekem.
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A pie’ de’ colli ove la bella vesta

prese de le terrene membra pria

la donna che colui cha te ne 'nvia

spesso dal somno lagrimando desta,

libere in pace passavam per questa 5
vita mortal, chogni animal desia,

senza sospetto di trovar fra via

cosa chial nostr’andar fosse molesta.

Ma del misero stato ove noi semo

condotte da la vita altra serena 10
un sol conforto, et de la morte, avemo:

che vendetta ¢ di lui ch’a cid ne mena,

lo qual in forza altrui presso a lextremo
riman legato con maggior catena.

A 8-10. koltemények kisebb egységet képeznek: alkalmi, konkrét személyekhez
irott versekrol van sz6, noha nem tudjuk biztosan azonositani a cimzetteket, de
talan mindharom esetben a Petrarcat tamogaté nagyhatalmu rémai Colonna
csalad egy-egy tagjarol van szo. A 8. és 9. szonett kisérévers egy-egy ajandékhoz,
a 10. pedig tudositas-kedveskedés egy baratnak.

A 8. szonett esetében képzeljiink el egy halot, amiben térbe csalt, és siitésre vard
galambok vergddnek, amelyeket Petrarca ejtett el, és most ajandékba kiild egy
kozelebbrdl meg nem nevezett baratjanak, talan Giovanni Colonna biborosnak.
A szonett egyfajta szerepvers: a T/1-ben megszolalé beszélok a levagasra vard
galambok, akik kifejtik, hogy az ket csapdaba csal6 vadasz — Petrarca — még az
ovéknél is erdsebb fogsagban él: a szerelemében.

Az egész szoveg egy vicc: a barat nyilvan jot mosolygott ezen a kis szonetten,
aztan megsiitotte a galambokat, meghivta magat Petrarcat vacsorara, és kedélye-
sen elboroztak a finom galambpecsenye mellett, és pajzanul célozgattak Laura
szépségére — mert egy ilyen vers utan nehéz elképzelni komoly lelkizést.
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Azoknak a domboknak a 14bdn4l,

ahol foldi tagjainak szép oltozetét el¢szor oltotte magara
a holgy, aki a benniinket neked kiild6 férfit

gyakran riasztja fel sirva almabol,

szabadon, békében - ahogyan minden él6lény szeretné -
futottuk ezt a halando életpalyat,

nem gyanitva, hogy utunkon

akar kellemetlenségbe is titkdzhetiink.

Am nyomorusigos helyzetiinkre,

amelybe a masik, nyugodt életbdl keriiltiink,

és a halalunkra egyetlen vigaszunk van:

hogy a bosszu eléri a férfit, aki ide juttatott benniinket;
6t masvalaki tartja majd hatalmaban halalaig,
megkotozve a miénknél erdsebb lanccal.

1. ahol...: Laura sziil6helyén, Provance déli, dombos vidékén.
- foldi tagjainak...: szép testét a lelke magara 6ltotte, vagyis megsziiletett.
3. holgy: Laura.
- benniinket: a levadaszott galambokat - 6k a beszélok.
- neked: Petrarca baratjanak, aki talan: Giovanni Colonna biborosnak, a Petrarcat
tamogaté befolydsos romai csalad tagja.
— férfi: a koltd, Petrarca, a galambokat ajandékba kiildé vadasz. (A 12. sorban is
rola van szd.)
11. halalunkra: ami hamarosan bekovetkezik, hiszen az ajandék célja, hogy pecse-
nyékké valjanak a galambok.
13. masvalaki: Laura
14. lanc: a szerelem. A galambok fogsaganal és kozeli halaluknal nagyobb szenvedés
Petrarca hosszan tart6 viszonzatlan szerelme.
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Quando 'l pianeta che distingue lore
ad albergar col Tauro si ritorna,

cade vertu da I'infiammate corna

che veste il mondo di novel colore;

et non pur quel che sapre a noi di fore,
le rive e i colli, di fioretti adorna,

ma dentro dove gia mai non saggiorna
gravido fa di sé il terrestro humore,

onde tal fructo et simile si colga:
cosi costei, che tra le donne un sole,
in me movendo de’ begli occhi i rai
cria damor penseri, atti et parole;
ma come chella gli governi o volga,
primavera per me pur non ¢ mai.

A 8. szonett parja; ahhoz hasonléan alkalmi kisérévers. Most egy kosarat
képzeljiink el, amiben szarvasgomba van és egy papirlap, amin maga a
szonett olvashato. A szarvasgomba az ajandék, a szonett pedig a kisé-
rokartya. A cimzett taldn Agapito Colonna, az el6z6 vers cimzettjének
unokatestvére — hasonloképp nagyhatalmu fépap.

A szonett a természet tavaszi ujjasziiletése és Petrarca életének 6rok tele
kozotti ellentétre épiil: a Nap tavasszal megtermékenyit a fold felszinét
és mélyét egyarant. Laura, aki a n6k kozott ugy valik ki, mint a csillagok
kozott Nap, szintén képes Petrarca gondolat- és érzelemvilagat élettel te-
liteni, s6t szerelmes tettekre is sarkallja, am ettél szamara mégsem jon el
a tavasz.

A hasonlitas nem lehet mas, mint szerelmi-szexualis utalds. A Nap a {6l-
det megtermékenyitve szarvasgombat terem, és Laura tekintete is szerel-
mes tettekre és szavakra sarkallja Petrarcat, de nem lesz gyiimolcs. Az
elmarado tavasz a beteljesiilés hianyat mutatja.
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Amikor a csillag, amely az 6rakat felosztja,

a Bikaval szallast venni visszatér,

olyan er6 sugarzik a felizzott szarvakrol,

ami uj szinbe oltozteti a vilagot,

és nem csak azt disziti fel, ami szdmunkra is lathatéan Ujjasziiletik 5
— a folyopartokat, a dombokat és a viragokat —

hanem beliil is — ahol soha nem kel fel Nap -

megtermékenyiti erejével a foldbeli nedvet,

s ezért szedhet? ilyen és hasonl6 gyiimdlcs;

ugyanigy 6, aki Nap a ndk kozott, 10
felém iranyitva szép szemeinek sugarait,

szerelmes gondolatokat, tetteket és szavakat fakaszt,

de akarhogyan is iranyitja és forgatja e sugarakat,

a tavasz mégsem jon soha el szamomra.

. csillag: a Nap.

. Bika: a Bika csillagkép, amely minden tavasszal (apr. 21.- mgj. 21.)
visszatér.

. lathatéan: a f6ld felszinén kivirulé névényzet.

. foldbeli nedv: a talajszint alatti él6helyek és élévilag.

. ilyen: mint a kosar tartalma.
- ilyen: szarvasgomba, esetleg mas fold mélyén termé gomba vagy
novény.
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10.

Gloriosa columna in cui sappoggia

nostra speranza e ’l gran nome latino,
ch’ancor non torse del vero camino

Iira di Giove per ventosa pioggia,

qui non palazzi, non theatro o loggia,

ma n lor vece un abete, un faggio, un pino
tra lerba verde e ’l bel monte vicino,

onde si scende poetando et poggia,

levan di terra al ciel nostr’intellecto;

e 'l rosignuol che dolcemente allombra
tutte le notti si lamenta et piagne,
d’amorosi penseri il cor ne 'ngombra:

ma tanto ben sol tronchi, et fai imperfecto,
tu che da noi, signor mio, ti scompagne.

A 8-10. alkalmi szonettek zar6darabja, koszont6vers egy tavollévo barat-
hoz, minden bizonnyal Giacomo Colonna piispokhoz, Petrarca egyko-
ri diaktarsahoz, aki jelen pillanatban elhagyta Avignont, és hazautazott
Rémaba.

Petrarca a vidéki, békés, természetkozeli élet, és az ebbdl fakado szellemi
éberség harmonidjat a nagyvaros békétlenségéhez és intrikaihoz hason-
litja, s kozben kedveskedve magasztalja a cimzettet.

A verset enyhén ironikussd avatja par mozzanat:

1. A tavollévo barat éppen egy vidéki helyre tavozott a vilagvarosbol:
Roéma ekkoriban vidék a nytizsg6 papai székhelyhez, Avignonhoz
képest, amelynek kozelében Petrarca tartézkodik.

2. A kellemetlen nagyvaros abrazolasahoz épitészeti fogalmakat tarsit
a szoveg. Csakhogy a magasztalt barat nevének (Colonna) jelentése
éppugy a romai épitészet alapfogalma.

3. A csattand, a barat hianyat szova tevé utolso ét sor furcsan
kétértelm.
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3.
4.

13.
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Dics6 oszlop, melyen nyugszik

reményiink és a nagy olasz hirnév,

s amit még nem vont el az igaz utrél

Jupiter haragja szeles viharaval;

itt nem palotak, nem szinhazak vagy teraszok, 5
hanem helyettiik egy-egy jegenye, biikk és fenyd

a z0ld fiiben, és a kozeli szép domb,

melyen verselve lehet le s fel jarni,

emelik szellemiinket a f61drél az ég felé;

és a flilemiile, amely a s6tétben édesen 10

sir és panaszkodik minden éjjel

szerelmes gondolatokkal tolti be a szivet.

Nos, mindezt a jot egyediil te sérted és teszed tokéletlenné,
te, uram, azzal, hogy tavol vagy tarsasagunktol.

. oszlop: ol. colonna, ami jelent pillért (alapzatot) is. Szoéjaték a

megszolitott barat Giacomo Colonna nevével.

. remény: a latin (rémai és olasz) nagysag reménye. Ugy tlinik, hogy az

rémai (azaz olasz) vildguralom utan Francia- és Németorszag — egyik
az Avignonba koltozott papai székhely, a masik a német-rémai csaszar
székhelye. Am a hires romai Colonna csaléd befolyasa és erkdlesdssége
még reményt ad a fordulatra.

- nagy olasz hirnév: Italia dicsGsége.

igaz ut: az erkolcsos élet és az erényes politizalas.

Jupiter: rémai f6isten. Mint pogany istenség itt az igaz keresztény

isten ellensége, vagyis a satan. Valdszintileg célzas a Romat is elfoglald
IV. (Bajor) Lajos német-roémai csaszarra, akit a papa kiatkozott, s akit
Roméban éppen Giacomo Colonna nyilvanos beszédben tamadott meg.

. palotak....: a felsorolt épiilettipusok a nagyvarosi, és talan éppen rémai

épitkezést idézik meg.

egyediil: ol. sol, ami jelentheti azt is, hogy ,,csak’, ,,csupan”. A mondat
tehat fordithato igy is: csak azzal teszek tokéletlenné (a helyet), hogy
tavol vagy. Azaz ha itt lennél, még tobb lehetséged lenne, hogy
tokéletlenné tedd a helyet. A csattané igy gunyorosnak is tekinthetd.
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Az dllamigazgatds mestersége:
Machiavelli és a ragione di stato'

A nemzetkozi eszmetdrténet egyik legfontosabb kutatéja Fiedrich Meinecke, aki
az allamrezonrol sz9016 tanulmanyaban Machiavellit tekintette kiindulépontnak.
Horkay Horcher Ferenc? is az allamrezon fogalmanak tisztazasa soran, Friedrich
Meinecke allaspontjat ismerteti, és aztdn tér at a fogalom italiai és francia kont-
extusban valé bemutatasara. A francia Henry de Rohan A fejedelmek érdekérdl
és a keresztény dllamrdl irt 1638-ban megjelent miive, Meinecke szerint mar nem
az allamrezonrol (ragione di stato), hanem az allamérdekrdl (interesse di stato)
szol’. A Diego Quaglioni és Ivo Comparato szerzéparos altal irt, az eurdpai poli-
tikai eszmetOrténetet bemutat6 elemzés?, az italiai értelmiség politikai elemzéseit
két korszakra osztja fel: a ,,kozépkori jogaszoktol Machiavelliig”, és ,,Machiavellit6l
a 17. szazadig” Machiavelli tevékenységét ,,olyan csomdpontnak tekinthetjiik az
allamelméleti és politikai irodalom torténetében, amely bizonyos premachiavellista
tendenciakat egyesit, illetve amelybdl tobbféle (poszt)machiavellizmus dgazik szét.
A viszonyitasi pont a firenzei gondolkodo6 életmiive, az 6 eredendd és autentikusnak
tekintheté machiavellizmusa (M)”>.

Ismeretes, hogy ,Machiavelli soha nem hasznalta expressis verbis a ragion di
stato fogalmat, az allamférfi magatartasarol adott leirasa az elképzelés majd minden

1 E tanulmany elé6zményei a 2010-ben megvédett PhD disszertaciom (Egy 17. szdzadi értelmiségi
pdlya Gregorio Leti Torténelmi és politikai cereménia cimii miivének korabeli jelentGsége és helye az
ir6 életmiivében) (https://pea.lib.pte.hu/handle/pea/14966), valamint a kévetkez6é tudomanyos cik-
kek: Farkis Timea, Gregorio Leti és az egységes Itdlia gondolata (2012), Ujlatin kultirédk vonzdsaban
pp- 327-335, Farkis Timea, Egy 17. szdzadi értelmiségi: Gregorio Leti, In: Oszetzky, Eva; Jézsa, Judit;
Toth, Laszld (szerk.) Az djlatin filologia aktudlis kérdései a XXI. szdzadban, Pécs, Magyarorszag:
MTA Pécsi Teriileti Bizottsdg Romanisztikai Munkacsoport, (2010) pp. 217-239., 301 p., Farkis,
Timea, Allamrezon, dllamérdek, politika. Egy XVII. szdzadi politikai #ré: Gregorio Leti, In: Szegedi
Eszter; Falvay Dévid, Ertl, Péter (szerk.) “Ritrar parlando il bel”: Tanulmdnyok Kirdly Erzsébet tiszte-
letére, Budapest, Magyarorszag: UHarmattan Kiad6 (2011) 400 p. pp. 191-202., 12 p. Farkis, Timea,
Vademecum a 17. szdzadi Eurdpa nagykoveteinek. Torténelmi és politikai cereménia (1685)

Pécs, Magyarorszag: Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomanyi Kar (2022) ,
206 p.

2 Horkay Horcher Ferenc, Allamrezon és konzervativizmus. Kommentar, Bp. (2007: 6. sz.)

Horkay Hércher Ferenc, Allamrezon és konzervativizmus. Kommentdr, Bp. (2007: 6. sz.) p.51.

4 Diego Quaglioni-Ivo Comparato, European Political Thought (1450-1700), Yale University Press,
New Haven, London. 2008. 64.

5 Kaposi Marton, Machiavelli életmiivének egysége és a machiavellizmusok sokfélesége,
http://www.matud.iif. hu/mthon.html. MagyarTudomany.http://www.matud.iif. hu/07okt.
html”_2007/10_ p.296.
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fontosabb komponensét tartalmazza mar”®. Machiavelli, baratjahoz, Francesco
Vettorihoz 1513. aprilis 9-én kelt levelében’ egy maganlevélben irta, hogy: ,,s mert
a szerencse gy hozta, hogy nem értek a gyapjihoz vagy a selyemhez és a kereske-
déshez sem, csak az allam tigyeihez, igy vagy elnémulok, vagy ezzel foglalkozom”®

Se vi & venuto a noia il discorrere le cose, per vedere molte volte succedere e casi fuora
de’ discorsi et concetti che si fanno, havete ragione, perché il simile ¢ intervenuto a me.
Pure, se io vi potessi parlare, non potre’ fare che io non vi empiessi il capo di castellucci,
perché la Fortuna ha fatto che, non sapendo ragionare né dell'arte della seta et dell'arte
della lana, né de’ guadagni né delle perdite, € mi conviene ragionare dello stato, et mi
bisogna o botarmi di stare cheto, o ragionare di questo.’

Az eredeti szovegben, olaszul a kovetkez6 kifejezést hasznalja Machiavelli, amikor
az allam tgyeivel valo foglalkozast jel6li: ragionare dello stato. Nem az allamérdeket
(interesse dello stato), hanem az dllamrezont definidlja. Az dllamrezon fogalmanak
koriilirasahoz, megértéséhez rendkiviil fontos bemutatni a tarsadalmi, gazdasagi
kornyezetet, amelyben Machiavelli ezt hasznalta.

1. Machiavelli: ,,(...)mi conviene ragionare dello stato”

Machiavellirél kialakult képet hosszt ideig a “A Fejedelem” -cimt mi befolyasolta.
Hivatasanal fogva kiildottként bejarta Italia és Eurdpa legfontosabb udvarait, fel-
jegyzései, levelei mas irdsai is akar a “Mandragola” cimt mfive is, rendkiviil fontos
informaciokkal szolgalhatnak az udvari élettel kapcsolatosan.

Machiavelli életére vonatkozé elsé biztos hirek abbdl az idészakbol szarmaz-
nak, melyek egybeesnek Firenze varosaban vallalt kozhivatalok betoltésével, a varos
bel- és kiiliigyeivel. 1469. majus 3-an sziiletett, elszegényedett nemesi csaladban,
Firenzében. Apja mellett, aki jogtudds és szenvedélyes csodaldja az antik irodalom-
nak, tanitéja Marcellus Virgilius, jeles allamférfi és nyelvész volt. Eletének késébbi
id6szakdban is meghatarozé az a baratsag, mely kozte és Francesco Soderini kozott
sz6vodott, ugyanis az Arno tilsé partjan €16 Soderinik megrogzott koztarsasagparti
csalad hirében dlltak. 1498. julius 14-én megvélasztottak a Tizek Tanacsa titkaranak,
feje lett az un. Masodik kancellarianak is, és élete végéig a “segretario” cim dllando

6 Vo.Horkay Hérchner F: Allamrezon és konzervativizmus i. m. p.55.

7 Niccold Machiavelli, Lettere a Francesco Vettori, a cura di Silvia Masaracchio, Collana Bacheca
Ebook, 2011.

8 Niccolé Machiavelli, La Mandragola, Belfagor, Lettere, a cura di Mario Bonfantini. Milano, Mond-
adori, 1991. 84-87.

9 Niccold Machiavelli, Lettere a Francesco Vettori, a cura di Silvia Masaracchio, Collana Bacheca
Ebook, 2011.p.18. https://www.aiutamici.com/PortalWeb/eBook/ebook/Niccolo_Machiavelli-
Lettere_a_Francesco_Vettori.pdf Utolsé let6ltés: 2024. 08. 20.
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jelzéként kiséri az irét. Az idékozben koztarsasagiva lett Firenze kancellaridjanak
életében fontos szerepet jatszott. Két torvényjavaslata (1506.december 6-an, mely a
gyalogsag toborzasat, valamint 9 tagu vezérkar felallitasat szorgalmazza, a masodik
mely 1512 marcius 30-an a lovassag megszervezésével foglalkozik) hadiigyi kér-
déseket érint. 1512-ig tartott aktiv részvétele az allam vezetésében, mely idGszak
egybeesett a republikanus korszak intézményeinek kiils¢-és belsé valsagaval.

Az allamigazgatasban szerzett tapasztalatait, feljegyzéseit (Discorso dellordinare
lo Stato di Firenze alle armi, 1506), (Discorso sopra lordinanza e milizia fiorentina”
1506), a diplomaciai kikiildetések soran atélt személyes élményeit is kozzé tette.
Huszonotszor jart kovetként hivatalos kikiildetésben, melynek 6sszegzése a Kovet-
ségek és megbizatdsok (Legazioni)'” cimi elabordtum. Ezen jelentések — melyek
Caterina Sforzanal, a francia kiralynal, és a Papai udvarban tett hivatalos latogata-
sainak 0sszegzései-, fontos informaciokkal szolgalnak, nemcsak a korszak politikai
térképének megrajzolasahoz, hanem ezekbdl a dokumentumokbdl a 16. szazadi
értelmiség sokrétii, osszetett tevékenysége — szervezd-és problémamegoldd kész-
sége, ratermettsége is kibontakozik.

Datum Kiildetések

Piombino urahoz, hogy annak katonai

1. | 1498. november 20. kozremikodését kérje Pisa ostroméhoz

2. 11499. julius 12. - 25. Caterina Sforzanal, akit Valentinois herceg tart fogva.
1499. szeptember 1. -

3. 1500 jalius 10. Pisa elleni hadjarat soran kovet.
4 1500. julius 18. - Francesco della Casa-val a francia udvarba kiildik a
" 11501. januar 14. pisai habort miatt.

, Tobbszor utazik Pistoidba, hogy ellendrizze a két
1501. oktéber 26. - : ; D2 108y e
5. ellenséges csaldd -Panciatichik és Cancellierik —
december 10. e . (.
kozott kirobbant viszaly alakulasat.

Megbizatasok Arezzoba, melyek kovetkezménye,

6. | 1502. mdjus 5. - 1503. majus 5. hogy Firenze visszakapja Arezzo varosat.

1502. oktober 6. — Valentinois herceggel targyal, gazdasagi és politikai
1503. janudr 23. kérdésekrol.

Siena varosaba kiildik, hogy szovetséget hozzon létre,
mely kiildetése eredménytelennek tekintetd.

8. | 1503. aprilis 26.

10 Legazioni, commissarie, scritti di governo vol. 1 by Niccolo Machiavelli a cura di Fredi Chiap-
pelli. - Bari : Laterza, 1971. https://archive.org/details/249MachiavelliLegazionil Sil66/page/n31/
mode/2up Utols6 konzultdcio: 2024. 08. 20.
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Datum

Kiildetések

1503.

oktober 24. — december 21.

Kiildetés a Romai Udvarba, hogy részt vegyen a
pépavalasztason, melyet Francesco Soderini vezet.
(II1. Pius halala utan II. Gyula lesz a papa Valentinois
herceg tamogatasaval.)

10.

1504.

janudr 14. — mdrcius 4.

Masodik kiildetése a Francia Udvarban, melynek
lényege, hogy Franciaorszag biztositsa Firenze
szamara a status quot, mivel Napoly id6kozben
spanyol fennhatosag ald kertilt.

11.

1504.

aprilis 2.

Piombinoi kiildetés

12.

1505.

aprilis 8.-15.

Perugiaba érkezik, hogy segitséget kérjen Pisa ellen,
de Baglioni a kérést visszautasitja, mondvan, nem
hagyhatja el a varost ebben az ellenséges légkorben.

13.

1504.

mdjus 4.

Kiildetés a Mantovai grothoz, ismét katonai
segitséget kérvén Firenze szamdra (300 katona), am
a megegyezés nem jott 1étre, mivel a grof a francia
kirdly vezetésével képzelte el a hadjaratot.

14.

1505.

julius 16-24.

Masodik kiildetése Siénaba, mely sikertelen
kovettarsa (Pandolfo Petrucci) kett6ssége miatt, aki
Bartolomeo d’Alviani baratja is, aki a pisaiakat akarta
megsegiteni Firenze ellen.

15.

1506.

augusztus 25. — oktdber 26.

Masodik kiildetése Romaba: I1. Gyula elhatdrozta,
hogy Perugiat és Bolognat papai fennhat6sag

ala vonja, e cél elérése érdekében kér segitséget
Franciaorszagtol (Mildné birtokosa), Velencét6l, és
Firenzétél Marc’Antonio Colonnat kéri a papa, hogy
tamadja meg Pisat.

16.

1507.

madjus 18.

Piombinoi kiildetés.

17.

1507.

augusztus 10.

Harmadik Siénai kiildetés, melynek célja, hogy
megtudjak, hogy a koronazasra érkezé csaszar
athalad-e firenzei teriileten.

18.

1507.
1508.

decemberétdl
madrciusdig

Kiildetés a csaszarhoz a korondzéassal kapcsolatos
kérdések tisztazasa miatt.

19.

1509.

marcius 10.

Piombinoi kiildetés. (A firenzeiek junius 8-dn
bevonulnak Pisaba.)

20.

1509.

november 10. —

december 16.

Mantovai kiildetés, ahova két lovag kiséri, hogy
kifizessék a csdszarnak a veronai megegyezés alapjan
kialkudott 6sszeget (40.000 dukatot négy részletben),
mely 6sszeg a Firenzei Koztarsasag sértetlenségét
hivatott biztositani.
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Datum Kiildetések

Harmadik franciaorszagi kiildetése. Kiilpolitikai
események (Cambrai Liga, mely Velence Agnadello-i
vereségét érte el, am II. Gyula megriadvan a francia
sikerektdl kibékiil Velencével és Franciaorszag ellen
fegyverkezik) arra késztetik Firenzét, hogy biztositsa
Franciaorszagot hiiségérol.

21.|1510. junius 2. - szeptember 10.

22.(1510. december 2. Sienai megbizatas
Monaco uranal tett latogatds. Megallapodas arrol,
23.[1511. majus 12. hogy kélcs6nosen megengedik, hogy hajoik menlevél
nélkiil kothessenek ki.

Negyedik kiildetés a Francia Udvarndl, a Pisai Zsinat
tigyében. Machiavelli feladata, hogy megprobalja a
24.|1511. szeptember 10. zsinat helyszinét mddositani. II. Gyula és XII. Lajos
kozt kialakult konfliktus miatt a zsinat mégis Pisaban
tartatik meg.

A zsinat ideje alatt megbizatasa Pisaban. A Firenzei
Koztarsasag Machiavellit azért kiildi a zsinat
25.|1512. majus 7. — augusztus 23. helyszinére, hogy egy katonai csoport vezetdjeként
biztositsa a firenzeiek érdekeit, kiilondsen a
prelatusok biztonsagara kellett tigyelniiik.

Rendkiviil intenziv, mozgalmas idészak ez Machiavelli életében. Paul Larivaille
»egy kancellar tiindoklésérdl és bukasarol™'! beszél, azt vizsgalja a szerz8, miként
valik tulajdonképpen munkanélkiilivé a kegyvesztett, korabban rendkiviil sikeres
Machiavelli. Larivaille, az értelmiség egzisztencialis problémainak, a kiszolgalta-
tottsag elemzésére szant fejezetben, arra a kovetkeztetésre jut, hogy az udvari tiszt-
viseld, legyen az kolté, mint Ludovico Ariosto a ferrarai udvarban, vagy ird, mint
Machiavelli, nem tud megélni a sajat hivatasabdl. A valakihez valé tartozas sok
esetben a teljes intellektualis kiszolgaltatottsagot is jelenti. A fiiggetlenség, a gon-
dolkodas szabadsaga, gyakran csak a biztos megélhetést nyjtd, allandé jovedelmet
biztosité birtokkal rendelkezé gondolkodoknak elérhetd. Larivaille szerint Italia-
ban a Velencei Koztarsasag lehetett az egyetlen teriilet, ahol viszonylag szabadon
lehetett- természetesen figyelembe véve a velencei allam politikai iranyvonalat- irdi
tevékenységet folytatni. 1530-ra Italidban, tehat Velence egyfajta menedék mind-
azok szamara, akik a fejedelmek, vagy éppen az Egyhaz intellektualis korlatozasai
elol kivantak eltdvolodni.

Az dllamrezon fogalménak eszmetdrténeti elemzéséhez a legfontosabb a Francia-
orszagrol (Delle cose della Francia) és Németorszagrol (Delle cose della Alamagna) irt
jelentései, melyek osszefoglaljak Machiavelli kiilhoni tapasztalatait. E két, viszonylag

11 Paul Larivaille, La vita quotidiana in Italia ai tempi di Macchiavelli. Rizzoli, Milano,1984.
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rovid terjedelmi beszamolé Machiavelli rendkiviil alapos megfigyeléseit tartal-
mazza. Nem egyszertien csak koveti jelentések tehat — amelyre Firenzében csak
1415 utan kotelezték a koveteket-, hanem politikai, tarsadalmi és katonai szempon-
tokat figyelembe vevé megfigyelések. Machiavelli ragiona dello stato, az dllamrdl
gondolkodik. Franciaorszag esetében felsorolja azokat az okokat, melyek gazdagga
és hatalmassa tették:

La Corona andando per successione del sangue, ¢ diventata ricca, perché non havendo il
Re qualche volta figliuoli, ne chi gli succedesse nella heredita propria,le sustantie e li Stati
suoi sono rimasti alla Corona, essendo intervenuto questo @ molti Regi, la Corona viene
ad essere arricchita assai, per li molti Stati che li sono pervenuti: come fu il Ducato d’Angio,
al presente come interverra a qusto Re, che per non havere figliuoli maschi, perverra alla
Corona il Ducato di Orliens, lo Stato di Milano. In modo che hoggi tutte le buone terre,
sono della Corona, non de’privati loro."

A teriileti egység kérdésérdl gondolkodik. Az allam tigyeivel, allamigazgatassal fog-
lalkozik.

(...) cheli stati de’baroni di Francia non si dividono tra li heredi, come si fa nella Alamagna
e in pi? Parti d'Italia, anzi pervengono sempre nelli primogeniti, quelli sono li veri heredi:
li altri fratelli stanno patienti, aiutati dal primo genito, fratello loro, si danno tutti allarme,
si ingegnano in quel mestieri di pervenire 4 grado a conditione di potersi comperare uno
stato, con questa speranza si nutriscono. Et da qui nasce che le genti d’arme Francese, sono
hoggi le migliiori...(...)."

Aztan a katonai er6t vizsgalja, hiszen feladata volt egyébként is. Az Arte della guerra
cimt {rasaban kifejezetten katonai kérdésekkel foglalkozik és a Fejedelem cimii
mivében is teret ad a sajat, illetve a zsoldoshadsereg kérdéskornek. ,,(...)a XVL
szazaddal azonban az igazi és mély jellemzések egész sora kezdddik, a mindkkel
akkoriban ilyen mértékben mas nép bizonyara nem birt. Machiavelli néhany rend-
kiviil becses értekezésében rajzolja a németek és a francziak maédjat és politikai
allapotat, ugy, hogy a sziiletett északvidéki is, ki orszaga torténetét ismeri, hdlasan
fogadja a firenzei bolcs fényt deritd pillantasait.”'*

1415-ben, mikor el8szor foglaltak irasba a firenzei kovetek kotelességeit, eloirtak,
hogy csak a kancellar altal kiallitott “commissaria” birtokaban kelhetnek utra és kiil-
detésiikrdl irasban beszamolot kell dtadni megbizéjuknak. Kikototték tovabba, hogy
mindez azért sziikséges, mert el kell keriilni azt a helyzetet, amiben a kovet szemé-
lyes el6ny6khoz juthat. Franciaorszag és a Német Romai Birodalom Eurépa vezetd

12 Tutte le opere di Nicolo Machiavelli,1550.h.n., p. 90.

13 Tutte le opere di Nicolo Machiavelli,1550.h.n., p. 90.

14 Burckhardt Jakab, A renaissancekori miiveltség Olaszorszdgban. Magyar Tudomanyos Akadémia,
Budapest, 1896. p.73.
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nagyhatalmai. Italia allamainak létkérdés megismerni és kiismerni akar ellenfeliik,
akar szovetségesiik politikai l1épéseit.

A Német Romai Csaszar birodalmarol (Delle cose della Alamagna) beszamold
szintén az allamrol valé gondolkodas figyelemre mélté dokumentuma. Ismerteti a
gyalogsag, a lovassag felkésziiltségét, felszerelését, a harcmodorokat, milyen terepen
tigyesebbek.

E se io dico che i popoli della Magna sono ricchi, egli ¢ cosi la verita, e fagli ricchi in gran
parte perché vivono come poveri, perché non edificono, non vestono e non hanno mas-
sarizie in casa, e basta loro abbondare di pane e di carne, e avere una stufa dove rifuggire
il freddo. Chi non ha dellaltre cose, fa senza esse e non le cerca. Spendonsi indosso due
fiorini in dieci anni, ed ognuno vive secondo il grado suo a questa proporzione, e nessuno
fa conto di quello che gli manca, ma di quello che ha di necessita sono assai minori che
le nostre. E per questo lor costume, ne risulta che non esce denaro dal paese loro, sendo
contenti a quello che il lor paese produce, e godono in questa lor vita rozza e libera, e non
voglliono ire alla guerra, se tu non gli soprapaghi, e questo anco non gli bastarebbe se le
comunita non gli comandassino... Della potenza della Magna veruno ne puo dubitare.’

2. A szamizetés keseri évei

Francesco Vettori a Firenzei Koztarsasag kovete (oratore) volt a Papai udvarban, és
az is maradt az 1512-es események utdn, mikor Machiavellit megfosztottak minden
tisztségétol és egy évre megtiltottak, hogy elhagyja a Koztarsasag tertiletét. Borton-
biintetést is kap Machiavelli, de 15 nap mulva Giuliano de’Medici kozbenjarasara
kiszabadul. Hala Vettorival folytatott levelezésének Machiavelli naprakész informa-
ciokat kap az éppen zajlo politikai eseményekrdl, de mar csak kiviilalloként figyeli
az allamiigyeket:

...Jo credetti sempre e credo che a Spagna piacesse e piaccia vedere il re di Francia fuora di
Italia, ma quando con armi sue, e con la reputazione sua propria elli o lo potesse cacciare,
né credetti mai, né credo che quella vittoria, che anni i Svizzeri hebbono con Francia, li
sapesse al tutto di buono. Questa mia opinione é fondata in sul ragionevole, per rimanere
il papa e li Svizzeri in Italia troppo potenti, ed in su qualche ritratto donde io ho inteso che
Spagna si dolse anco del papa, parendoli, che elli havesse dato ai Svizzeri troppa autorita, é
tra le ragioni che gli fecero frae triegua con Francia, credo che fosse questa.'®

Francesco Vettorihoz irt leveleiben a kegyvesztett, szellemi passzivitdsra itélt
Machiavelli szoélal meg, és kéri régi kovettarsat, akivel szamos diplomaciai kiilde-
tésben vett részt, hogy kapcsolatai révén tdmogassa egy kozos baratjukat a papai

15 Tutte le opere di Nicolo Machiavelli,1550.h.n., p. 95.
16 Lettere di Machiavelli, pp.89-90.
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udvarban valamilyen biztos megélhetést nyujté allas elnyerésében. Természetesen,
mivel Machiavelli is méltatlan koriilmények kozé keriilt, mind anyagi, mind intel-
lektudlis téren, ezért irja meg baratjanak, hogy mellesleg 6 is jartas az allamiigyek
intézésében, s mivel mashoz nem ért, tulajdonképpen 6 is partfogot keres.

1513. december 10-én datalt Vetturihoz irt levelének elsé része a Dante, Petrarca
Ovidiusz muveinek olvasasaval ,vigasztal6do”, a “De principatibus” megirasan fara-
doz6 Machiavelli sokat idézett gondolatatait tartalmazza, a befejez6 részben pedig,
szellemi kapacitasanak teljes tudatdban 1év6 tudos férfi azon kérését fogalmazza

meg baratjahoz, miszerint segitsen neki a Mediciek kegyeibe visszakeriilni, mert:

“... si vedrebbe che quindici anni che io sono stato a studio dellarte dello stato, non gli ho
né dormiti, né giucati, e dovrebbe ciascheduno haver caro servirsi di uno che alle spese di
altri fussi pieno di esperienza. E della fede mia non si dovrebbe dubitare, perché havendo
sempre observato la fede, io non debbo imparare hora a romperla, e chi ¢ stato fedele e
buono quarantatre anni, che io ho, non debbe mutare natura, e della fede e bonta mia né
é testimonio la poverta mia”

3. Visszatérés az allamiigyekhez: studio dell’arte dello stato

Az alabbi tablazat Machiavelli azon kiildetéseit tartalmazza, melyeket a hosszu, - 9
évig — tarté kényszerpihend utan biztak rd. Giuliano dei Medici - a késébbi VII.
Kelemen papa - segiti vissza Machiavellit a politikai események szinpadara. Figye-
lemre mélt6 az 1550-ben publikalasra keriilt -hely nélkiil ugyan, - kétet dedikalasa,
mely Machiavelli 6sszes miivét tartalmazza: “Al Santissimo et beatissimo padre sig-
nore nostro Clemente VII” Nyilvdnval6 bizonyitéka Giuliano de’ Medici anyagi és
erkolcsi tdimogatasanak.

Lathato, hogy a megbizasok szama csokken és politikai jelentdségiik is kisebb.
Az utolsé harom megbizatas, természetesen kiemelkedik a tobbi koziil, hiszen olyan
kritikus helyzetben zajlanak, melyek nemcsak Firenze, hanem a félsziget allamaira
is negativ kovetkezménnyel jarnak, nevezetesen arra iranyulnak, hogy megakada-
lyozzak V. Kéroly itéliai térhoditasat.

17 Lettere di Machiavelli, pp.89-90.
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Ferences rendi baratoknal jar kiildetésben Carpiban, célja, hogy a

11.[1521. majus 11. . 1 e 4114 s .
>21. majus barétok a firenzei birtokon egy kiilonallé provinciat hozzanak létre.
2.|1525. augusztus 19. | Kiildetés Velencébe.
A Pépa, Firenze, Velence és a franciak V.Karoly elleni szovetsége,
mely haboru szomort kévetkezménye Roma elfoglalasa.
3.|1526. augusztus hava |Firenze pedig nagyhercegséggé alakul. A Liga helyszinén
Machiavelli, mint Firenzei kiildétt jar, Francesco Guicciardini
pedig, mint papai kiildott van jelen.
1526. november 30. - Elﬁo lfuldetfese Ffancesco Gulcc1ard1n1h’ez, hogy F1renz/e .
4. szamara szovetséges keressen, azzal a céllal, hogy megallitsak
december 3. . .
V.Karoly csapatait.
5.|1527. februar 3. Masodik kiildetése Francesco Guicciardinihez, ugyanazzal a céllal.

4. Cesare Ripa Allamrezon allegérigja'®

Cesare Ripa (11622) Iconologidja 1593-ban jelent meg el6szor, de csak a masodik
kiadasban (1603) szerepel a Ragione di stato allegéridja, ami egy vértbe 6ltozott,
sisakos néi alak. Minden apro részlet kiilon jelentéssel bir, egyben magyardazattal
szolgél a kép ,,olvasdjanak’.

RAGIONE DI ST ATO.

18 https://limes.cfs.unipi.it/allegorieripa/wp-content/uploads/sites/2/2021/05/Ragione-di-stato-
Roma-Facii-1603-p.-427-p.jpg Utols6 konzultécio: 2024. 08. 22.
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Az allegéria részletes leirasa a kovetkezo (kiemelés t6lem):

Donna armata di Corazza, Elmo & Scimitarra. Sotto 'armatura portara una traversina di
colore turchino ricamata tutta di occhi, e di orecchie, con la destra mano terra una bac-
chetta, con la quale mostri di dare un rovescio dal lato destro, ove siano alcuni papaveri, i
maggiori de’ quali si mostrera, con l'atto sopradetto della bacchetta che siano da essa rotti,
& gettati i capi per terra, vedendosi rimasto solo il gambo intiero, & alcuni altri piccioli
papaveri. Terra la sinistra mano appoggiata sopra la testa d'un Leone, & @ piedi sia un libro
posto dall’altra parte, con 'inscrittione IUS.

Si dipinge armata, per dimostrare 'huomo che si serve di tal ragione, vuole quando
fossero le forze il tutto dominare con 'arme, o altro mezzo. Si rappresenta con la veste
di colore turchino contesta docchi, e dorecchie, per significare la gelosia, che tiene del
suo dominio, che per tutto vuol haver occhi, & orecchie di spie, per poter meglio guidare
i suoi disegni, & glaltri troncare. Se le da la bacchetta per mostrare questa Ragione di
stato essere propria di chi ha dominio, & signoria, dalla quale '’huomo diviene imperioso,
ancorché ogn’uno, per ben che Prencipe non sia, possa havere una certa ragione di stato
impropria, con la quale vogli governare il dominio delle sue cose. I papaveri gettati per
terra significano, che chi si serve della ragione di stato, non lassa mai sorger persone,
che possano molestarlo, a somiglianza della tacita risposta data da Tarquinio al messo del
suo Figliuolo. Rex velut deliberabundus in hortum aedium transit, sequente nuncio filij, ibi
inambulans tacitus summa papaverum capita dicitur baculo decussisse; parole di T. Livio
nel primo lib. Decade prima. Le Si mette a canto il Leone, per esser di natura simile a quelli
che per ragion di stato cercano esser di continuo superiori a tutti glaltri, come anco per
dinotare la vigilante custodia, che si deve havere con fortezza, per conservare il suo Stato.

11 libro proposto col motto IUS dimostra, che talvolta si pospone la ragione civile, per
causa di regnare, quanto per la publica utilita, come per essempio pud condonare talvolta
il Principe a molti la vita, che per lor misfatti per legge civile havevano perduta, per servirsi
di essi in guerra giusta.”

19 Pancélingbe és sisakba 6lt6zott nd, oldalan szablyaval. Pancélinge alatt kék szint alsoruhat visel,
telehimezve szemekkel és fiilekkel. Jobb kezében botot tart, s 1assék, hogy hatrafelé sujt vele, ahol
a makgubok nének. A legnagyobbak fejei a bot csapdsa alatt mar a f6ldon hevernek, tgyhogy csak
a szar 4ll magaban. Baljat egy oroszlan fején nyugtatja, s jobb ldba alatt egy konyv legyen IUS [Jog]
felirattal. Azért festjiik fegyveresnek, mert aki ilyen érdekkel él, azt akarja, hogy erével uralhasson
mindent, fegyverek vagy mds eszk6zok révén. Szemekkel és fiilekkel telehimzett kék 6ltézékben
abrazoljuk, hogy igy mutassuk uralma irdnti féltékenységét. Mindeniitt kémek szemeit és fiileit
szeretné ugyanis elhelyezni, hogy igy jobban megvaldsithassa sajat terveit, és elmetélhesse masokét.
A bottal azt mutatjuk, hogy az dllamérdek olyanok sajatja, akik orszagukban vagy fejedelemségiik-
ben uralkodokkd vélnak. Emellett mindenkinek, még ha nem fejedelem is, meglehet a magahoz
mért ilyenfajta érdeke, amellyel sajat dolgait kormanyozza az dltala 6hajtott cél felé. A foldre vert
makfejek, amint leirtuk, azt jelentik, hogy aki az dllamérdekkel él, sosem hagy méasokat akkorara
novekedni, hogy azok kellemetlenséget okozzanak neki. Ilyen valaszt adott Tarquinius is fia kove-
tének: A kirdly, mintha mérlegelné, hogy mit tegyen, kiment a palota kertjébe, fidnak hirnoke kovette,
ott fol s ald jdrkdlva, tigy mondjdk pdlcdjdval lecsapdosta a mdkvirdgok fejét, mint Titus Livius elbe-
széli els6 konyvében. Az oroszlant, azért allitjuk melléje, mert természete hasonl6 azokéhoz, akik
az dllamérdek révén torekszenek sziinteleniil nagyobbak lenni mindenki mésnal, s az éber 6rkodés
okan, amellyel dllapotanak megdrzésére tigyel. A javasolt konyv a IUS mottdval azt mutatja, hogy a
polgari értékek olykor kart szenvedhetnek, nem is annyira az uralkodas érdekében, hanem inkabb
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Az italiai eszmetorténet kutat6i® az allamrezonrodl sz416 irodalom feldolgozasa
soran, a fogalom tartalmanak valtozasaira hivjak fel a figyelmet. Machiavelli levele-
zésében megjelend fogalom, Givanni Botero (1543-1617), tiz kétetes Della ragioni
di Stato (Az dllamrezonrdl) cimt, 1589-ban megjelent mlivében mar elméleti meg-
kozelités, hiszen 6 a politikai élet és a vallds kozotti kapcsolatot vizsgélja. Giovanni
Botero megtisztitotta az allamérdeket a rarakodott immoralitastol, és igy beemelte
a kozbeszédbe. Szerinte az allamérdek célja az, hogy létrehozzon (fondare), fenn-
tartson (conservare) és megnagyobbitson (ampliare) egy allamot*'.A ragion di Stato
Botero értelmezésében a megfelelé eszkozok hasznélatara vonatkozik, amelyekkel
a mar létezd politikai hatalom megtartasa valik lehetévé. Botero, miutan a politi-
kat levalasztotta az allamfilozofia értékeirdl (igazsagossag, baratsag, egyetértés), és
helyette azt a reputacié megdrzésével és kiterjesztésével azonositotta, tulajdonkép-
pen az arte dello stato elveit kovete. Mivel az arte dello stato-t megszabaditotta az
immoralis vonatkozasoktodl, igy nevezhette politikdnak is.”> Mar ,,Botero ravilagitott
arra a 17. szazadtol Eurdpa-szerte egyre jellemz6bb tényre, hogy a fejedelem azo-
nosulni latszik az allammal. A fejedelem barmikor behelyettesithet6 lesz az allam,
a politika szavakkal, az a fejedelem, akinek személyében egyre inkdbb az abszolut
hatalom megjelenése realizalodik”** Cesare Ripa mindezt a fogalmi sokszintiséget
egységesitve alkotta meg ennek képi megjelenitését. Az olasz nyelven irt szovegben
az altalam kiemelt kifejezések: Fiilek, szemek, uralkodni fegyverrel vagy mas esz-
kozokkel, a kém kifejezés, a IUS-t szimbolizalé konyv, 6sszesitik mindazt, amit az
itdliai allamrezon irodalom megalkotott irasban. A konyvet nem a kezében tartja,
hanem a labat helyezi ra, uralja. Az allamrezon tehat politikai eldvigyazatossag
(prudenza politica) is.

Ami a ragione di stato fogalom etimoldgidjat illeti, ismeretes, hogy a ragione
fénév és a ragionare ige szamtalan jelentéssel bir. Mast jelent a mtivészettorténészek,

a koz haszndra. Igy péld4ul a fejedelem olykor elengedheti egyesek haldlbiintetését, akik a polgdri
jog révén arra raszolgaltak volna, hogy ehelyett inkabb igazsdgos haboruban szolgaljak 6t, s itt igen
gyakran erényes és kivalo embereknek bizonyulnak. Cesare Ripa, Ragione di Stato, in Iconologia,
Roma, 1603. http://dipfil.altervista.org/ragiondistato/immpru9.html Utolsé konzultaci6: 2024. 08.
22. Cesare Ripa, Iconologia (ford.Sajé Tamas), Budapest, Balassi Kiadd, 1997. pp.506-508.

20 V6: Maurizio Viroli, Dalla politica alla ragion di stato: la scienza del governo tra XIII e XVII secolo.
Donzelli, Roma,1994., Gianfranco Borrelli, La teorica della ragion di Stato, Il Contributo italiano
alla storia del Pensiero: Diritto (2012), In: https://www.treccani.it/enciclopedia/la-teorica-della-ra-
gion-di-stato_(Il-Contributo-italiano-alla-storia-del-Pensiero:-Diritto)/, utolsé konzultacio: 2024.
08. 22.

21 Gianfranco Borrelli, La teorica della ragion di Stato, Il Contributo italiano alla storia del Pensiero:
Diritto (2012), In: https://www.treccani.it/enciclopedia/la-teorica-della-ragion-di-stato_(Il-Cont-
ributo-italiano-alla-storia-del-Pensiero:-Diritto)/, utolsé konzultécio: 2024. 08. 22.

22 Maurizio Viroli, Dalla politica alla ragion di stato: la scienza del governo tra XIII e XVII secolo.
Donzelli, Roma,1994.

23 Vigh Eva, Ethos és Kratos kozott. Udvar és udvari ember a 16-17. szdzadi Itdlidban. Osiris, Budapest,
1999.p.71.
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mést a matematikusok, mast a politikusok széméra. Am a sokszinii fogalom egy
nagyon fontos tevékenységet is jelolt, mégpedig azt, amit Machiavelli nagyon ponto-
san és tudatosan hasznalt: az llam dolgainak intézését, azaz pontosabban, a politikai
kozosséget érinté tigyekrol vald gondolkodast. Tehat az allamrezon fogalom kiala-
kulasa szorosan 0sszekothetd ezzel a kornyezettel, ahol a racionalis gondolkodas
rendkiviil kozel allt a matematikahoz, a szamitashoz, a kiszdmithatésaghoz, hiszen
ugyanazokkal a fogalmakkal irtdk koriil mind az éllam, mind a szamok vilagat.
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A macska nyolc élete (2.)

Macskatorténetek Dino Buzzati Bestiario.
Cani, gatti e altri animali cimii miivében

Dino Buzzati t6bb szempontbol is ,,kilog” a 20. szdzadi olasz irodalomtérténet
main stream vonaldbdl. Nem nevezhetd klasszikus értelemben vett ironak, hiszen
tevékenységének meghatdrozo elemét alkotta az Ujsagiras'; nem volt semmilyen
iranyban ideoldgiailag elkotelezett értelmiségi, de egész életmiivét meghatarozta
az a nagyon vilagos és kovetkezetesen képviselt erkolesi zsindrmérce, amelynek
jegyében kiallt a totalitarius ideoldgiaval aterezett rendszerekkel szemben és fel-
szolalt az elesettek, a gyengék és az erészak aldozatai mellett’; nem volt vallasos, de
irasaibdl attiinik Isten valamennyi teremtménye iranti végtelen tisztelete, legyen az
lelkes vagy lelketlen él6lény, ember, dllat vagy novény?; végiil termékeny fantazia
sziilte iréi vildga minden fantasztikuma ellenére is benne ragad a valdsdg nehéz-
kedésében. A massag konnotacidjaval és a kiillonbozdség elfogadasanak, az iranta
vald nyitottsagnak etikai imperativuszaban fogant fantasztikus és valds lényei leg-
feljebb szimbolizmusuknak koszonhetéen emelkednek a konkrét valosag folé, de
az igazan sziir-realis dimenzidba soha nem lépnek at.* Ahogyan Elisa Martinez
Garrido irja, Buzzati a 21. szazad eléfutdra volt mind etikai, mind pedig esztétikai

1 Buzzati poétikajanak alapjat a valosag tisztelete adja, a képzelet a valosbol kap szarnyra, mert aho-
gyan vallotta, a fantasztikumnak a leheté legkozelebb kell keriilnie a kronikédhoz (id. Marabini
(1991) 2015, 715). A jelen tanulmdny targyat alkotd bestidarium macskdknak szentelt fejezete is a
»Corriere della Sera” hasdbjain megjelent tarcairasokat tartalmazza.

2 Buzzati outsider voltaval kapcsolatban jegyzi meg Elisa Martinez Garrido, hogy a kor értelmiségi
normajan kiviilalloé pozicidjat mindenekel6tt a szabadsag jellemezte: tollaval teremtett fantaszti-
kus allegoridi arra szolgaltak, hogy kritizlja a fasizmust, a kommunizmust és dltalaban barmely
totalitarius hatalmi rendszert, méghozza egy Mdsikkal folytatott dllando, nyitott és konyoriilettel
vegyes szeretet dialégusdban. Irdsaiban a Mdsik fijdalmét mutatja meg, érzékenyiteni kivanja a
kozvéleményt egy egyetemes érvényti etika vizidja jegyében, amely 6sztondsen ugyan, de a transz-
modernitds ontoldgiai problémafelvetéseivel igencsak rokon kovetkeztetésekig jut, megkérdéjelezve
a tilzo mértékben monolitikus ideoldgiai poziciokat, ugyanakkor keresve a kiillonbozével, a Massal
valo taldlkozas és parbeszéd lehetdségeit. Ezzel Buzzati el6legezi korunk érzékenységét olyan témdk
irdnt, mint a killonboz8ség, a massag elfogaddsa és tisztelete, ami a nem human létformak felé
valo fels6bbrendiiségmentes odaforduldsaban, az irantuk valo tisztelet- és szeretetteljes attitidjében
mutatkozik meg. V6. Martinez Garrido 2012, 93-96.

3 V6. Buzzati nyilatkozatat az Yves Panafieu-nek adott interjiban: a hit szdmara nem a talvilag remé-
nyét, hanem az ember és mas teremtett él6lény kozotti ,,felebarati” szeretet, kdzosség spiritualitas
megélését jelentette. (vO. Panafieu 1973, 90-94).

4 Vo. Szénasi 2004, 54-55.
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téren: életmtivében a tarsadalmi egyenlGség és igazsagossag eszméje mellett, vele
parhuzamosan bontakozott ki a szabadsag, a természet, az élet és az alkoté fantazia
védelmének és tiszteletének ir6i-ujsagirdi szolgalata.®

o

Buzzati mint allatvédo dllatiré

Buzzati egész irdi munkassagat atszovik az allatoknak szentelt torténetek. E miivek
soraban kiemelt helyet foglal el a Bestiario. Cani, gatti e altri animali cimi gytjte-
mény, amelyet az ir6 halalat kovetden allitott 6ssze Claudio Marabini (1991), majd
az 6 kiadvanydanak atdolgozott és kibdvitett formajaban Lorenzo Vigano (2015).
A kotet Buzzati 1932-1970 kozott keletkezett irasait fogja Ossze, amelyek miifaj és
stilus szempontjabol egyarant széles skalan mozognak: a tarcarovattol kezdve az
alkalmi irasokon at a kronikdig vegyes, de magas irodalmi értékd darabok sorat
természetes modon egészitik ki az egyéb szépprozai irdsok, a fantasztikus elbeszé-
lések. Anyagat tekintve azonban megkérddjelezhetetlen a kotet egysége, amelyben
a szépirodalom és az ujsagirds, a meséld és a ,,szakember” természetes egységet
alkotnak. Mig Marialuigia Sipione szerint Buzzati legbenséségesebben személyes,
egyben militdns munkajardl van sz6%, Lorenzo Vigano az irasok ,kegyetlenségét”
emeli ki, amelyek céljuk és hatasuk szerint felébresztik az ember szunnyado¢ lelkiis-
merét, és kenddzetleniil szembesitik az dllatokkal szembeni viselkedésének sokszor
szandékosan ignoralt kegyetlenségével.”

Buzzati dllatai kozott vannak hétkoznapi és vannak fantdzia sziilte teremtmé-
nyek, de akarmelyik kategoériaba tartozzanak is, benniik mi, emberek és a mi emberi
vilagunk tiikroz8dik vissza, az elénk tart mdsik, egyszerre valds és valdszertitlen
(a realisztikus és a fantasztikus kiilonleges fuzidjat alkoto) valosagbol félelmeink
és reményeink tekintenek vissza rank.® Bestidriumabdl nem egyszertien a klasszi-
kus gorog tanmesék moralis, tanité szandékat olvashatjuk ki, amely jol 6sszefog-
lalhato egy-egy frappans inté tanulsag formajaban. Egy egyetemes ethosz jegyében
szembesiti az embert a biineivel, g6gos felsbbrendutiségével. A torténetek — ahogyan
Marabini fogalmaz — nem az erényes életet tanitjak, mint antik tarsai, hanem a
menekiilés, az idv lehetdségét kinaljak az ember szamara: ,,...nem arrél van szo,
hogy jobba tegyiik és kijavitsuk az életet, hanem arrél, hogy megdvjuk valamitdl,
ami késziil elpusztitani azt. Az allatoknak meg kell menteniiik magukat: és meg
kell 6ket menteniink. Buzzati, ezuttal is, megint csak elére tekintve, riadot fuj”

5 Vo. Martinez Garrido 2012, 95.
6 V0. Sipione 2020, 250.

7 V6. Vigano 2015, 7.

8 V0. Marabini (1991) 2015, 715.
9 V6. Uo, 716.
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Ezért - olykor rejtett, olykor nyiltan polemizalva - szandéka, hogy felkorbacsolja
a lelkiismeretiinket, és felhivja figyelmiinket az allatok irdnti felel6sségre, a réluk
valé gondoskodas kotelességére. Messze megel6zve korunk allatvédé mozgalmait
és az allatjogokért kiallo jogi és civil szervezetek tevékenységét, Buzzati fellépett az
allatok elhagyasa, az allatkisérletek, az allatok élelmiszeripar altali kizsdkmanyolasa
és a vele kapcsolatos kegyetlen allattartas ellen. Bestidriumdnak tematikdja a mai
kornyezetvéddk, bioetikusok és allatjogi harcosok témaival azonos, maga az iré
pedig — ahogyan a konyv bevezeté tanulmanydnak cimében is irja Vigano - egy
»ante litteram” dllatvédéként jellemezhetd."

Buzzati tehat az dllatokon keresztiil vilagit ra az ember hibaira, gyakran antropo-
morfizalja 6ket (az ,ember olyan, mint” és az ,,allat olyan, mint” egymasba fordula-
sok dinamikajaba vonva be az olvasot), épp azért, mert a kettd pszicholdgidja analog
vonasokat mutat. Kivancsisaga és empatiaja az allatok irant lehetdséget ad szamara,
hogy kérdésfelvetéseit korunk a Human-Animal Studies kritikai kontextusan
keresztill is vizsgdlja, egyben az irodalmi szoveget a mordlis itélet vagy az empatia
kérdései fel6l kozelitse meg az olvasé. A Human-Animal Studies fajmegkiilonbozte-
tés elleni fellépése korreal Buzzati narrativajanak természetes inklinacidjaval, amely
az ember-allat viszonyat nem a kiilonbozdség, hanem a kozos analdgidk lencséjén
keresztiil szemléli. Ezek koziil az egyik legdominansabb kétségkiviil a szenvedés
képessége, ami tovabb mutat a szabadsag problematikaja felé: azaz meddig terjed-
het az ember szabadsaga, ha az a nem emberi létformdk szamara szenvedést okozo
viselkedésformat olt. A fichtei relacionalis ontoldgia perspektivdjabol tekintve a
szabadsag, azaz a viselkedésformdk korlatozottsaganak a problémadja relacionalis
kérdéssé valik."! Buzzati — a tobbi kozott — ezt probalja megvilagitani egy etikai sikon
torténd tovabbgondolas iranydba 0sztonozve olvasdit. Torténeteinek dllatszerepldi
az életbdl 1épnek at a papirlapra, és ahogyan ott, ugy itt is sokszor az ember zsarnoki
és szadista hajlamainak aldozataivé lesznek. A narrativak folyamatosan valtozo per-
spektivajaban azonban nem csak az ember szemével lattatja 6ket a szerzd, hanem
megforditva is, igy szenvedéseikben, halaltusajukban vagy lassu agéniajukban a
nekik kolcsonzott nézépontnak kdszonhetden torténetiik sebet ejt az olvasod érzé-
kenységén. Magara, a sajat szenvedésére raismerve ébred fel a lelkiismeret, és a
felismerés, hogy a szenvedés és a halal az allatokat ugyanabba a gyakran szenvedés
altal kisért sziiletés-elmulas korforgasba vonja, mint az embert. A sebezhetdség,

10 V6. Vigano 2015, 5.

11 Lényege, hogy Osszeegyeztethet lehet-e ,,szenvedésmentesen” két, egyidejiileg jelenlévd szabad-
sagszféra — jelen esetben az emberé és az allaté — anélkiil, hogy egyik méltosaga sériilne a masik
altal. Hogyan lehet a fajok egymasra utaltsagat figyelembe venni, ami természetesen néveli a sebez-
het6séget, a fajok testi-fizikai integritdsanak és onrendelkezésének sériilése nélkiil.
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a szenvedés valoban egy fajokon ativel$ sorskozosséggé valik Buzzati bestiariu-
maban."

Az ird a szovegeiben kozel viszi az allatok tapasztalatat az olvasohoz, és az ember-
ben miikodésbe 1ép6 empatia eszkozzé valik a kezében, hogy kritikai reflexiora 6sz-
tono6zzon benniinket, aminek koszonhetéen egy kognitiv-aftektiv aktusbol konkrét,
az egylttérzés és a konyoriilet jegyében fogant cselekvés sziiletik. A szoveg, a tor-
ténet tehdt egy olyan ,idealis térré” valik, ahol ez az atalakulas megtorténhet. Az
ember és az allat - egyenrangu aktiv szereploként — kozosségre 1ép, és koszonhetGen
az egyszerre identitds-elkiilonit6 és a teremtettségben mégis egyesité empatianak,
valamint nyomaban a narrativ aktus és produktum moralis értékének az irodalmi
szoveg létértelme tulmutat az olvasds és az ezt kiséré hermeneutikai munka reduktiv
mozzanatain. Torténetektdl fliggéen jobban vagy kevésbé explicitalt médon — Keen
kifejezését kolcsonvéve — ,,proszocialis cselekvésre” szdlit fel.'?

Buzzati olyan egyetemes etikai kérdéseket felvetd problémakra érzett ra és kez-
dett el beszélni réluk, amelyekért akkor még csak nagyon kevés eurdpai gondolkodo
és értelmiségi szallt harca. Moralisan elkotelezett narrativardl van szo6, amelynek
torténetei azzal a céllal sziilettek, hogy tiltakozzanak az dllatokkal szembeni emberi
kegyetlenség ellen, hogy tetteiért felelésségre vonja az embert. Elisa Martinez
Garrido ugy véli, a Bestiario lehet6ség volt Buzzati szamara arra, hogy irasainak
etikai és fantasztikus jellegét nyomatékositsa, igy aktiv és kovetkezetes allatvédoi
harcat a papirlapokon is folytassa.'* Narrativaja messze tilmutat egy pusztan muvé-
szi allasfoglaldson.

12 Buzzati allaspontja igen kozel visz benniinket az Animal Studies egyes képvisel6i altal vallott
»sebezhetdség etikdja” elmélethez. A sebezhetdség és a szenvedés kozos tapasztalatabol meritkezd
empitia (kognitiv és affektiv értelemben) jelentheti azt az egyesit6 erét, amelynek perspektivajabdl
tekintve elttinik a fajok kozotti hierarchia. A fajokon 4tivel6 sebezhetdség, a fajok kozotti haldzat
és az Animal Studies-empdtia relacié kérdéseivel kapcsolatban Id. Sands 2019.

13 Suzanne Keen kérdése, hogy a fikcid olvasédsa elég erésnek bizonyulhat-e ahhoz, hogy ,,az empati-
kus biintudatot proszocialis cselekvéssé alakitsuk 4t?” (Keen 2006, 215). Keen szerint egyébként a
narrativ empatia az, ami mikodésbe 1ép a szerzd részérél a szovegalkotds esztétikdjanak megfor-
maldsdban, az olvasé részérél pedig az olvasds soran végbemend mentalis szimulacidban, a befoga-
dasesztétikaban. A torténetmesélés fajok folott ativel6 modelljével kapcsolatban mint a kdrnyezeti
valsagra adott egyik lehetséges valaszra vonatkozdan vo. Sands 2019, 22-23, ahol a szerz6é Keen
mellett részletesen targyalja Haraway, Costello, Herman és Myra Hird vonatkozo nézeteit.

14 V6. Martinez Garrido 2012, 98.
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Buzzati és a macskak

Valdjaban Buzzati nem volt sziiletett allatbarat. Ifjakoranak nagy részét inkabb a
vadaszat, mintsem az allatvédelem hatérozta meg. A kor ,virilitas-eszménye” mel-
lett', a férfiva érés alapvetd részét képezte a dominancia, az uralom, a tobbé-kevésbé
manifesztté tett erdszak képessége, aminek egyik legkézzelfoghatobb eszkoze a fegy-
ver, a természetes kifejezddési teriilete pedig az allatokhoz fiz6d6 viszony voltak. Az
allatvéd6 Buzzati tehat a vadaszemberbdl sziiletett.'® Vigano két fontos mozzanathoz
koti a két életszakasz elkiiloniilését: a vilaghdbortban atélt és latott borzalmak, értel-
metlen dldozatok, a nyomor és az emberek egymastol valé elszakitasanak élményé-
hez, mint negativ tapasztalathoz, valamint egy személyes életében bekovetkezett
— érzelmi és gondolkodasbeli formalodasat a jovore nézve alapvetéen meghatarozo
- pozitiv életeseményhez, ti. hogy — a haboru utan kozvetlentil - kutyatulajdonossa
lett (a féltett ebek szama az évek alatt nyolcra novekedett). Ezzel kezdetét vette az a
»tiszteletteljes, mély megértésen alapuld™’ szeretetkapocs kozte és négylabu feleba-
rdtai kozott, amely fokozatosan rairanyitotta figyelmét a tobbi allatra, majd affektiv
elkotelez6déssé valt benne iranyukba. Az emberi fordulattal parhuzamosan aztan
a miivészi ,,fordulat” is bekovetkezik: 1945-ben a ,Corriere dei Piccoli” hasabjain
folytatasos kozlésben, majd ugyanazon év decemberében kotetben is megjelenik a
La famosa invasione degli orsi in Sicilia cim{i meseregény, amelyet kovetéen Buzzati
életre sz010 szovetségre 1ép az allatokkal emberi és miivészi szempontbol egyarant.'®
E szovetségen beliil mindig is kitiintetett helyet kaptak a kutydk, akiket egyébként is

15 A fasiszta rezsim férfiidedlja a virile, atletico, domindns maszkulin férfitipus volt: az a fajta hédité
és leigdzé ember, aki rd tudja eréltetni magat mds népekre azon egyszer( okbol kifolyolag, hogy
biztos a maga felsébbrendtiségében.

16 Evekkel késobb, lelkiismeretének vizsgalatakor ugy emlékezik vissza erre a pillanatra, hogy ami-
kor a zsdkmadnydllat agoénidja kozepette belenézett annak szemébe, meglatta benne a szenvedés
f4jdalmat: ,,Es az a csodélatos antilop - irja egy 1956-0s elbeszélésében is -, amelyet feleslegesen
meészaroltak le, pusztan az 6lés kedvéért, egy tulsigosan is eredményes vadaszat végén?” (D. Buz-
zati: Il fantasma del cane ,,Chris” fra le gambe degli invitati, ,Corriere della Sera’, 4/03/1956; jelenleg
in Buzzati 2015, 10)

17 Vo.: ,,Egy szoros, bensOséges, tisztelet és sziv kotelékébdl formalodd kapcesolat, amely mély megér-
tésen alapul, és amely az évek soran mind erGsebb és szilardabb lesz. Személyes és irodalmi szinten
egyarant” (Vigano 2015, 6)

18 V0. Vigano 2015, 13. Buzzati nem sokkal a haldla el6tt a kovetkez szavakkal idézi fel a fordulatot a
Panafieu-nak adott interjijaban: ,Mindig is reméltem, hogy egy napon, az evoltcids skalan — amit
nyilvanvaléan nem latunk (mert eddig mindig ugyanolyanok voltak az allatok...) - egyszer csak
megtanuljak a fegyverek hasznalatét [az 4llatok]. Es remélem, hogy a vaddszok egy szép reggelen
sorétes puskakkal felfegyverzett nyuszikkal, vadnyulakkal, s6t madarakkal talaljék szemben magu-
kat... Nem kell tul nagy f4jdalmat okozniuk... Epp csak rajuk 16ni... De tényleg réjuk 16ni dm!... Az
lenne az igazan csodalatos..” (Panafieu 1973, 3).
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az emberrel leginkabb, természetszertileg ,keveredd” allatokként szoktunk szamon
tartani."”

Buzzati bestiariuma persze nem csak kutyakrol szol: tele van mindenféle terem-
tett és képzelt allatokkal, de a cimébdl (Bestidrium. Kutydk, macskdk és mds dllatok)
az is kidertiil, hogy - talan épp az ebbarat lelkiismeretének megnyugtatasa végett — a
kutyak mellett 6nall6 fejezetet kaptak a macskdk is a valogatasban. A Bestiario nyolc
macskatorténetet gytijt egybe, az irdsok — a kotet tobbi torténetéhez hasonldan -
kronologiai rendben kévetik egymast, és egy kivételével valamennyien a ,,Corriere
della Sera” oldalain lattak napvildgot: Avevo visto un gatto nero ([Fekete macskat
lattam],,Corriere della Sera”, 1943. szeptember 10.), Se il gatto fa ,gurrg” vuol dire
che é seccato ([Ha f4j a macska, azt jelenti, bosszus] ,Corriere della Sera”, 1951.
januar 21.), Un coro di mesti miagolii fa appello ai pittori d’Italia ([Szomoru miatik
korusa felhivast intéz Olaszorszag festéihez] ,,Corriere della Sera”, 1952. februar 26.),
Il delitto del cavaliere Imbriani ([Vitéz Imbriani ur blntette] ,,Corriere della Sera’,
1953. aprilis 30.), Il segreto dell'impresario ([Az impresszari6 titka] ,,Corriere della
Sera’, 1954. szeptember 12.), Due volte disgraziati i gatti randagi di Milano ([Két-
szeresen nyomorultak a milandi kdbor macskak] ,Corriere della Sera’, 1959. feb-
ruar 27.), Associazione d’idee ([Gondolattarsitas] in Egregio signore, siamo spiacenti
di..., Milano, Elmo, 1960), Sembrava ([Ugy tiint] ,,Corriere della Sera’, 1964. januar
28.). A Bestiario darabjainak maig legatfogobb kategorizalasat a narrativaszervezés
modellekbe rendezédése szerint Carnero végezte el a’90-es évek legvégén.”® A besti-
ariummal foglalkoz¢ kritikai munkék jellemzden a kotet legosszetettebb allatfigurait
és szovegeit vizsgaljak, esetleg egy-egy enigmatikus allat tobbféle el6fordulasara
Osszpontositanak (leginkabb a kutya vagy a fantasztikus allatok élveznek ebbdl a
szempontbdl kivaltsagot). A jelen tanulmany unicitasat azonban az adja, hogy kiza-
rélag a macskatorténetekkel foglalkozik.*!

A Bestiario tobbi irasahoz hasonldéan a macskak torténetei is széles skalan
mozognak az 4llatok adott szdvegvilagban betdltott funkcidja szerint. Allhatnak
szimbolikus jelentéssel — explicit vagy implicit médon -, kommentélva vagy az

19 V6.: ,A kutya az az édllat, amelyik a legtobbet keveredik az emberrel; és 6 az, amelyik a legkevésbé
alkalmas a szornyszert metamorfoézisra. Lehet, hogy szornyeteggé valik, de akkor is, tovabbra is
kotddni fog a mindennapi emberi komédiahoz; és tovabbra is a kutyabarat-krénikas Buzzati tjsag-
iréi kivancsisaganak és informalodasanak célpontja marad. S6t, a kutya azt is eldrulja, mint ahogy
egy szemlélteté oldalon kideriil, hogy van lelke, és része a fenyegetett emberiségnek” (Marabini
(1991) 2015, 715).

20 Carnero a ,,Studi buzzatiani” 1998/n.3 szamdban kozolt repertériumban 43, alfabetikusan rende-
zett szocikkbe gytijtotte ossze Buzzati szépirdi és Gjsagiroi munkassaganak valamennyi allatat (vo.
Carnero 1998, 64-94). A kovetkezd szimban (,,Studi buzzatiani” 1999/n.4) vazolt hermeneutikai
korkép keretében az egyes dllatok szovegbéli funkcioit vizsgalja, lehetévé téve ezzel néhany vissza-
téré motivum (kategdridkban reprezentalhato) elé6forduldsanak azonositasat (vo. Carnero 1999,
51-77).

21 Terjedelmi megfontolasokbdl a teljes tanulmanynak csak egy részét kozoljiik e helyiitt.
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értelmezést az olvasdra hagyva, s6t akar apologiaba atfordulva; akadnak kozottiik
nyiltan cselekvésre szOlitok, és a macskak helyzete miatt aggédok stb.; de van egy
kozos tulajdonsaguk: valamennyi torténetben a macskék is egy alternativ, masik
valdsag benépesitdi lesznek. Ahogyan Antonia Arslan irja: ,,Buzzati nem csupan az
allatok szenvedését veszi észre, hanem varatlanul megvaltoztatja a dolgok természe-
tes rendjét, és felnagyitva vagy szornyeteggé valtoztatva az allatokat emberi nyelvvel
és szokasokkal ruhazza fel 6ket, egy ,,masik” valosag gyanujat és benyomasat kelti
az olvasoban, amelynek torvényei és szokdsai az emberihez hasonldak, de az ember
nyomorult alantassaga és félelmei nélkiil”** A vizsgalt kotetegység darabjai kozott
van két elbeszélés (Se il gatto fa ,gurrg” vuol dire che é seccato ([Ha fiij a macska,
azt jelenti, bosszus] és Due volte disgraziati i gatti randagi di Milano ([Kétszeresen
nyomorultak a mildnéi kébor macskak]), amelyekben a human narrator helyét a
beszéd képességével felruhdzott, antropomorfizalt macskak veszik at. Ezzel a meta-
morfdzissal a szerzé emberi szintre emeli az allatok intellektusat?, identitdst ad
nekik. Szemben a tobbi torténet névtelen macskdival, a narrdtor macskak valodi
személyiséggel rendelkeznek, ami - azontul, hogy neviik van - azt is jelenti, hogy
a létezés egyetemes és idStlen tapasztalataban egy jol definialhatd (azaz kezdettel
és véggel rendelkezd), individudlisan konnotalt, azaz sajat torténetbe atfordithato
életat birtokosaiva valnak. Az életkoruk meghatarozasaval tehat a torténetmesélés
lehetGségét kapjak meg a hazi kedvencek.

Az els6 torténet autodiegetikus elbeszéldje egy 11 éves, Gigi nevii cirmos macska,
akinek gazdaja don Flaminio, hivatasat tekintve pap, kedvenc id6toltése pedig az
olvasas. Szoros egyiittélésitk mar-mar tokéletes szimbiozissa olvad, hiszen a konyvek
szeretetét és az olvasds muvészetének szorgos mivelését — a gazdi nem kis biisz-
keségére — a hazikedvenc is atvette. Az ember-allat egyiittélés mindségét azonban
épp nem egy ala-folérendeltségi viszonyrendszerben dbrazolja a szerz6, hiszen Gigi
nem utanozza don Flaminiét, ahogyan azt elvarna az olvaso, hanem sajat autoném
dontésébol ered6en mivelédik. Ezt bizonyitja, hogy 6nallé izlése van, jol eligazodik
a miufajok vildgaban és kompetens olvasoként képes relevans értékitéletek megfo-
galmazdsara, nem mellékesen pedig kifejezi a sajat, a miivek esztétikai értékétdl
fiiggetlen irodalmi preferencidit még akkor is, ha az Isteni Szinjdték helyett inkabb a

22 Arslan 2020, 55.

23 A beszéd, a kommunikaci6 kérdésének vizsgalatival kapcsolatban Buzzati szovegeiben 1d. De
Fusco 2023, aki tanulmanyaban Derriddhoz kozeliti Buzzati poziciéjat. Ahogyan a nyelv birtok-
lasanak tekintetében Derrida Lacannal és mas filozofusokkal ellentétben vitatja az ember-éllat
bindris megkiilonboztetését (vo. The Animal That Therefore I Am, New York, 2008. konyve), Ggy
Buzzati is horizontalis leképezddésként értelmezi az ember-dllat viszonyt, igy azzal, hogy a sz6 bir-
toklasanak képességével ruhdzza fel az allatot, az embert pedig annak elvesztésével (azaz elnému-
lassal) stjtja, ez utobbi mas éllények feletti felsbbrendiiségének antropocentrikus meggy6z8dését
vonja kétségbe. Buzzatinal az ember az, aki nem érti vagy akar szandékosan ignordlja az allatok
kommunikdciéjat, mig ez utdbbiak braviros kommunikacios készségre, akar az emberi beszédre
valo képességgel (is) rendelkeznek.
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frivolabb kalandtorténetek irant vonzodik.” A macska személyében tehat egy olyan
olvaséval talalkozhatunk, aki kreativ médon — nem feltétleniil a mivelt értelmiségi-
t6l elvart mintak alapjan — probadlja alakitani a sajat viszonyat az irott hagyomannyal.
Epp ezen tulajdonsigédbol addddan fejlett kritikai érzékkel rendelkezik, amelynek
nem habozik hangot adni a torténetmesélés soran.”

De miért is valik az olvasé macska hirtelen ir6 macskava is? Az elbeszélés pro-
vokativ feliitése — nem kevés irodalmi athalldssal maga mogott, hiszen kisérteti-
esen egybecseng Mattia Pascal torténetének papirra vetési koriilményeivel®® — az
identitas és identitasképzd faktorok kérdését propondlja, kovetkezésképp a létezés
relacionalis és egyben ,,halozatfliggs” meghatarozottsaganak problémait vezeti el6,
némiképp megint csak pirandell6i médon: LEn, a Gigi nevii (sosem szerettem),
tizenegy éves, him macska, egész eddigi életemben azt hallottam, hogy ,,gyonyori
cirmos” vagyok. Késé tizenéves koromig kellett eljutnom ahhoz, hogy megtudjam,
a cirmos macskafajta nem is létezik”> A relacionalitas oldalarél megkozelitve az
idézett rész kijelentéseit, beszédes az énrdl alkotott tudat kialakitasanak énen kiviili,
egy masok szeme (tudata) dltali fligg6sége, ami jelen esetben az ember-allat tra-
diciondlis dichotémidjanak tovabbi kérdésfelvetéseivel terhel6dik. Gigi identitasa
tehat nem egyszertien egy Mdsik identitasalakitd és ontoldgiai kovetkezményekkel
jaré tudat altal konstitualodik (vagyis a 1étezés formajan kiviil maga a létezés ténye
is interszubjektiv relaciok fiiggvénye lesz), hanem fontossa vélik ennek a Mdsiknak
egy mdsik fajhoz tartozasanak ténye is. A human és animal kozotti hataratlépésre a

24 Az ember és dllat kommunikacios zsakutcajat jelzi, hogy don Flaminio nem vesz tudomast Gigi
irodalmi {zlésvilagarol, hiszen azzal dicsekszik, hogy a macskaja brevidriumokat, Ujszovetséget és
Isteni Szinjdtékot olvas, a szellemi toltekezés okozta spiritudlis élvezetét pedig dorombolasaval fejezi
ki. A macskadorombolas tehét egyfajta nyelvként jelenik meg. Mint ilyennel szemben jogos elvaras
a kommunikaciora valé alkalmassag, 4m ennek ellentmondva épp az alkalmatlansagarol gy6z6d-
hetiink meg tekintve, hogy don Flaminio szdmara dekddolatlan, vagy legaldbbis rosszul dekodolt
jelhalmaz marad a dorombolds. A valédi kommunikacids tizenet ugyanis az lenne, hogy Gigi
inkabb a konnyedebb miifajokat kedvelné. A mar jelzett kommunikdcids hidtus okat jol példazza
az eset: az ember az, aki képtelen megfejteni az allati nyelvet, legfeljebb annak tonusardl alkothat
fogalmat, vagy ahogyan De Fusco irja, az ember csak a jel5l6 azonositasara alkalmas, a jel jelentése
elzdrva marad el6le (v6. De Fusco 2023).

25 Kritikusi vénajanak egyik szarkasztikus példdja, amikor A macska nagykonyv hianypotlo fontossa-
gat ecsetelve, belebotlik egyik fogyatékossagaba: ,azonban - lehet, hogy Don Flaminio mellett én
is pedans lettem - hogyhogy hidnyzik az irodalomjegyzék? ez biin, és nem bocsanatos” (Buzzati
2015, 210).

26 Pirandello f6hése a sajat torténetének megirasaval tulajdonképpen azt a paradoxont oldja fel, hogy
anem-létbdl (hiszen az elbeszélésének elején kétszeresen ,,halott” emberként) probal visszalépni az
él6k soraba, aminek zaloga egy olyan identitds birtokba vétele, amelynek autentikussagat egy szub-
jektumon kiviili, azaz mds szubjektumok altal alkotott kozosség (szocidlis haldzat) individualis és
azok Osszességébdl sziiletd kollektiv tudataban valo realizalodds garantalja. Mivel a nem-1ét aktudlis
allapota erre nem ad lehetdséget, torténetén keresztiil a majdani olvasok tudatara hagyatkozik az
elbeszéld f6hés, a néhai Mattia Pascal.

27 Buzzati 2015, 209. Az elbeszélésbdl vett idézeteket sajat forditdsban kozlom.
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macska antropomorfizaciéjan keresztiil nyilik lehetéség, ami egyben azt is jelenti,
hogy az atmeneti identitasvesztést kovetden joga és lehetdsége nyilik a sajat, auto-
ném identitasképzésére: a metamorfozis, tilmutatva létformak kozotti valtas puszta
tényén, paritast eredményez, azaz horizontédlisan rendeli egymas mellé a korab-
ban vertikalis fiiggéségben 4ll6 feleket. Buzzati tehat tovabblép a relacionalitds -
mint fentebb emlitettiik, egyszerre formativ és ontoldgiai — sziikségszertségének
tényén, és a faji meghatarozottsag felSli problémafelvetésnek koszonhetéen tagabb
hatokorbe vonja a kérdést. Gigi identitdsa nem egyszertien macskaként, hanem
a ,cirmos” macskafajta, azaz egy jol koriilirhaté zart csoport reprezentansaként
jelenik meg, ebbéli jellegében koveteli helyét a tobbi macskafajta soraban a széveg
tovabbi részében is. Torekvése, hogy a cirmos macskak létezésének puszta ténye altal
jogot formaljon a (vilag 6sszes macskdjat tartalmazo6) nagy macskakonyv nomenk-
laturajaba bekeriilni, analégiaba allithaté Buzzatinak a teremtettség elvitathatatlan
és onmagaban is elégséges ténye altal igazolt, fajokon ativel$ egyenléségidealjanak
etikdjaval.?®

Ezek utan érthetd, miért koti le annyira Gigi érdeklédését don Flaminio kifejezet-
ten neki vasarolt Uj szerzeménye, A macska cim illusztralt nagykonyv, amely - bar
sokan és sokfélét irtak mar a macskakrol, filozoéfusok, koltok és irdk egyarant - fel-
tétleniil hianypdtlé mi, hiszen végre alkalmat adhat a macskakrol keringé szamos
el6itélet — ugy mint a csalfasag, tapintatlansag, egoizmus, tolvaj és lazadé életmod
- eloszlatasara. A szerz6 a macskalét perspektivajabol lattatja a human nézépont
onkényességét, nevetségesen g6gos antropocentrikussagat.’

Az eléitéletek szambavétele igazi apologiava duzzad, amelyet a macska — mint-
egy excusatio gyanant — a ,,kutyak bezzeg” téma bevetésével indit. Buzzati macs-
katorténeteinek gyakori visszatérd eleme ez a kutya-macska dsszevetés, amelynek
végén mindig a ,macskak igaztalan alabecstiltsége a kutyakkal szemben” tanulsagot
vonhatjuk le, feltehetéen a kutyabarat szerzé nem kevés onreflexiora valo belsé 6sz-
tonzésének hatasara. Fontosabb azonban, hogy az dsszevetés alkalmat ad arra, hogy
Buzzati ravilagitson az allatkinzas és az allatfogyasztas anti-humanus gyakorlatara:
»Mig minket tobbnyire elhagynak, vad életre kényszeritenek, gyakran gonoszsagbol
vagy falanksagbdl megolnek, mert hat vannak olyanok is, akik gusztusosnak talal-
nak minket** Az allatok irdnti tisztelet hidanya gyakran kiszolgaltatotta teszi 6ket,

28 Ahogyan Elisa Martinez Garrido irja, Buzzati szembe megy azzal a nyugati filozéfiai hagyomannyal
Arisztotelészt6é]l Szent Tamason at Descartes-ig és Kantig, amely az ember, mint egyetlen lelkes
1ény fels6bbrendiségét hirdette és ebbéli meggy6z8désébdl kiindulva — a legzsarnokibb antropo-
centrizmus jegyében - a tobbi teremtmény folotti kizsdkmanyol6 hatalmat hirdette. V6. Martinez
Garrido 2012, 7, 8.

29 Ujabb alkalom Buzzati szarkazmusédnak, hogy a macska szemszdgébdl tekintve a kérdést, ravilagit-
son az {télkezések nézépont-fiiggdségére, hiszen Gigi a maga részérél elégedett, hogy csak ennyi
rossz tulajdonsdggal vadoljak 6ket, tekintve, hogy az emberek kozelében élnek. Mert bizony, ha
ezek hirtelen macskava lennének, hozzdjuk képest 6k csak artatlan galambocskdknak tlinnének.

30 Buzzati 2015, 210.
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konnyen az ember erdszakos hatalom- és uralkoddsvagyanak aldozataiva valnak,
mikozben az ember ignorélja szenvedésiik puszta lehet6ségét is. Buzzati meggyo-
z8dése, hogy a szenvedés és a fajdalom szandékos eldidézése barmely életformaval
szemben btin, a szadista cselekedetek atka pedig visszahull az ember fejére. A mdsik
fajdalmardl beszél a gyengébbek, az dllatok iranti tisztelet jegyében, egyrészt a szan-
dékolt érzékenyités céljaval, masrészt az értelmetlen erdszak elleni fellépésre szolitva
fel olvasdit.

Buzzati egyik stratégidja, hogy a nézépontvaltasokkal ramutasson az antropo-
centrikus szemléletmdd alkalmatlansdgara arra, hogy kizardlagossagot koveteljen
maganak a koriilolelé természeti vilag értelmezésében. Gigi beszédében ennek
jegyében cafolja a macskdkkal szembeni elditéleteket, hangsulyozva, hogy allitésa-
ink igazsagtartalma csak nézépont kérdése, és egyetlen faj, igy az ember nézépontja
sem lehet fels6bbrend(i a masikénal. Igy érthets, hogy a macska kétségbevont intel-
ligencidja bolcsességként mutatkozik meg, ha a kérdést az emberszolgalat vagy az
ember tetszésének szolgai kereséseként tekintjiik, hiszen innen nézve a macska csak
megjatssza az ostobat, hogy megdvja az embert a sok bossztisagtol. Ugyanigy, a kér-
déseket elég kicsit atformadlni, és a tajékozddasra vald képtelenség mitosza helyébe
maris a szabad akarat lehetéségének mérlegelése 1ép: vagyis azért nem ,,talél vissza”
a macska, ha otthondatdl messzire vissziik, mert nem tud, vagy, mert nem akar?
Végiil gtiny targyava valik az ember tudomdnyos gégje, hogy egy bizonyos Fred C.
Schwarznak sikeriilt volna tizenegy kifejezést azonositania a macskak nyelvébol.
Gigi kétségek kozott hagyja az olvasdt, a jelentéseket nem cafolja és nem erdsiti
meg, mert jaj lenne a macskaszabadsagnak, ha elarulna az igazat. Buzzati egy olyan
alternativ val6sagot kinal, ahol minden olyan, mint a mi viligunkban, mégis mas,
pusztan annak koszonhetéen, hogy humanizalt dllataival népesiti be, akik ontu-
dattal és a vilagrol valé tudattal rendelkeznek, kovetkezésképpen a dolgok 1étét és
mindségét nem kizarélagosan az antropocentrikus értelmez6i perspektiva hatarozza
meg. Nem véletlen, hogy a véddbeszéd valdjaban az ember felsébbrendiiség tuda-
tanak harom nagy privilegizalt teriiletét veszi célba: az értelem, a nyelv és a szabad
akarat birtokldsat.

Gigi torténetének zarasat a cirmos cicak jogkovetelésének is mondhatnank.
A tobbségi cirmos macskafajta létezésének elismeréséért szot emelé macskanar-
rator kiizdelme a tarsadalmi egyenl6tlenség diskurzusat (,Természetesen a nemesi
csaladoknak ez a nagy paradéja a konyv masodik részében — minden bizony-
nyal nagyon hasznos a rajongdéknak -, de bennem hanyingert kelt. Ezek a Gotha-
almanachok a legtébbiink szémara mar-mér megaldzéak. O, ne higgyétek, hogy
kommunista macska vagyok. Ebben a kornyezetben, ahol élek!..”*!) a faji egyen-
16tlenség diskurzusava tagitja (....de a cirmos faj nem szerepel. Hogyhogy? Ha jol
értelmezem, a ,,cirmos” valami téves elnevezés lehet a nem kékvéri, tobbé-kevésbé

31 Uo, 211.
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tigriscsikos macskak hatalmas csoportjanak jelolésére. De akkor miért nem mond-
jak?”3?). A kezdeti, még a masok dltali meghatarozottsagbodl fakado ontoldgiai krizist
felvaltja a kiillonbozdség felismerésének identitasformalasa nyoman sziilet6 1éttudat:

Nem, mi vagyunk azok, a korcsok, akik nincsenek bejegyezve a Macskatdrsadalom hivatalos
Szdrmazadsi konyvében (...). A kidllitdsok nemes bajnokai gyonyériiek. Van roluk egy galéria
a konyvben. De, hogy kiilonosebben intelligens arcok lennének, nem mondandm. Lefogadom,
hogy mind analfabétik. Mig én példaul, anélkiil, hogy illusztris felmendkkel rendelkeznék,
tudok olvasni, és mint ldtjatok, az irdssal is egész jol elboldogulok.”

Gigi tiltakozdsa a cirmosok macskatdrsadalombdl val6 kizdrasa ellen valéjaban -
egy hermeneutikai dimenziétvaltas jegyében — olvashaté ugy is, mint Buzzati kial-
lasa az elesettek, a gyengék, a kiszolgaltatottak és az dllatok mellett, akik nem val-
hatnak az ember alantas 6sztoneinek vagy materialis szitkségleteinek kiszolgaloiva.
Az elbeszélés teremtette vilag egy sokkal igazsagosabb és sokkal konyoriiletesebb
valdsag rajzat adja, mint amilyenben jelenleg éliink.
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Tiiskés biborcsiga és rdzsaszin durbincs.
Az dllatnevek kataldn megfeleldinek kialakitdsa:
terminoldgiai alapelvek és gyakorlati megfontoldsok

1. Bevezetés

A katalan a neolatin nyelvek csaladjaba tartozik, sziikebb besorolasaval kapcsolat-
ban - azaz galloroman vagy iberoroman jellegérél — maig tipoldgiai vitak folynak
a nyelvtorténészek kozott (Berta 2001). A katalan nyelv kiemelt szerepet jatszik a
katalan identitds kialakulasaban, és a fiiggetlenségparti politikusok, valamint a tar-
sadalom egy része ma is az identitas els6dleges szimbdlumanak tekinti, igy a nyelva
fiiggetlenségi torekvések egyik eszkozévé valt (Lénart 2018). A fiiggetlenedés tamo-
gatoi és az egység megOrzéséért érvelGk szandékai a nyelvhasznalatban is tiikroz6d-
nek: mig az el6bbiek kataldnul, az utébbiak spanyolul fejtik ki érveiket (Berta 2008).
Az 1979-es katalan autonémiatorvény kimondja, hogy Kataldnia hivatalos nyelve
a kataldn, de a spanyol nyelvet is hivatalos allamnyelvként ismeri el. A nyelvi jogok
biztositasa szempontjabol fontos elérelépést jelentett a 2006-o0s statitum, amely
kimondja, hogy Katalonidban a kozigazgatasban, a médidban és az oktatasban az
elsédlegesen hasznalt nyelv a katalan. A 20. szazad ’80-as éveitdl kezdve Katalonia-
ban felismerték, hogy a tudomanyos és miiszaki fejlédéshez nyelvfejlesztéssel és ter-
minoldgiatervezéssel is fel kell zarkozni, igy kozponti, autondm tartomanyi irdnyitas
mellett indult meg a terminoldgiastratégiai munka, melynek nyoman terminolégiai
szervezetek alakultak és adatbdzisok sziilettek.

A jelen tanulmany a Cercaterm katalan terminoldgiai adatbazis jellemzdinek
bemutatasat kovetden betekintést nyujt azon terminolodgiai alapelvek soraba, ame-
lyeket az adatbazist megalkotd szervezet, a TERMCAT (Centre de Terminologia),
dolgozott ki az 6shonos és egzotikus allatnevek megalkotasara.

2. A Cercaterm terminologiai adatbazis
A Cercaterm adatbazist a katalan terminologiai intézet, a TERMCAT hozta létre
1985-ben a Katalan Kormany és a Kataldn Tanulmanyok Intézetének kezdeménye-

zésére. A TERMCAT célja a kataldn terminologia fejlesztése és rendezése innovativ
eszkozok és szakmai egyiittmiikodés utjan. A terminoldgiai adatbazisok definici6
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szerint olyan elektronikusan tarolt terminologiai adatok gytjteményei, amelyek ono-
masziologiai (fogalomalapti) szemléletet kovetve késziilnek, és egy vagy tobb nyelven
egy vagy tobb szakteriilet terminusait tartalmazzak a hozzajuk tartozé definiciok-
kal egyiitt (Sermann, Tamas 2010). Az adatbézisok fontos szerepet toltenek be az
egyes beszél6kozosségek életében a nyelvpolitika, terminolégiapolitika és -stratégia
terén egyarant. A nyelvpolitika és a terminoldgiapolitika kérdései szorosan dsszefo-
nddnak. Kollar (2006) leirja, hogy a nyelvpolitika egyfeldl emberi tevékenységként,
masfeldl 6nallé diszciplinaként is értelmezhetd. Feladatai, kutatasi teriiletei koziil
az alabbiakat emeli ki: az anyanyelv (kisebbségi vagy tobbségi) apolasa, a szaknyel-
vek fejlesztése, a nyelvi globalizacio és a vilagnyelvek kérdéskore, az unios tagsag
nyelvi vonatkozasai, az idegen nyelvek tanuldsa, a bevandorlok nyelvi integracidja,
a hatdron tuli kisebbségek nyelvmegdrzési esélyei, valamint az allam szerepvéllaldsa
a felsorolt kérdésekben (Kollar 2012). Foris és Bolcskei (2019) a magyar terminolo-
giastratégia feladatai kozé soroljak - egyebek mellett — az olyan terminologiai adat-
bazisok kidolgozasat, amelyek az egyes teriiletek szakembereinek és terminologusok
egytittmiikodése nyoman jonnek létre, tudastarként, valamint a tuddsmenedzsment
hatékony eszkozeiként is miikodnek. Ennek megvalositdsahoz mutat bevilt gyakor-
latot a TERMCAT szervezete terminolégiai termékeivel és szolgaltatasaival.

A jelen fejezet tovabbi részében a Cercaterm adatbazis bemutatdsa olvashat6
(Sermann, Tamas 2020 alapjan) négy kategériaelem mentén: hattérinformdciok
(az adott domén fellelhetd adatbazisainak attekintése, iranyzatok szerinti besorolas,
az adatbazis-el6allito jellemz6i, a célcsoport és a felhasznaldsi cél); technikai para-
méterek (hozzaférhet6ség, szoftver); tartalmi informaciok (szerkezet, jellemzok);
hasznalati szempontok (kezelhetdség, frissitési lehetdségek, tarsadalmi haszon és
szakmai érték).!

Hattérinformaciok

A Cercaterm adatbazist el6allitd szervezet, a TERMCAT honlapja spanyol, katalan
és angol nyelven érhetd el, az intézmény célja a katalan nyelv szabvanyositasanak
tamogatdsa a soknyelviiség tiszteletben tartasaval. Az intézményt az Igazgatotandcs
(Consell de Direccid) vezeti, mig a konkrét terminoldgiai szabvanyositasi munkat a
Feliigyelotanacs (Consell Supervisor) végzi. A TERMCAT egyiittmiikodik spanyol
és nemzetkozi szervezetekkel, egyetemekkel, és gyakorlati lehetéséget biztosit hall-
gatok szamdra is. A szervezet masik jelentds adatbazisa szabvanyositott neologiz-
musokat tartalmazé Neoloteca.

A Cercaterm egyszerre szolgal nyelvpolitikai és szabvanyosité célokat. A Kata-
lan Kormany meghatdarozasa szerint a TERMCAT feladata a kataldn terminoldgiai

1 A Cercaterm elemzését 1dsd részletesebben Sermann 2021 és 2023.
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tevékenységek koordindlasa, segédeszkozok kidolgozasa, kutatdsok lebonyolitasa,
valamint adatbazisok készitése és frissitése. A szabvanyositott terminusok elsddle-
ges referenciaként szolgalnak a terminoldgia hasznalatdhoz. A Cercaterm egyszerre
el6ird és leird jellegli adatbazis: tartalmaz szabvanyositott terminusokat, igy el6ir6
adatbazisként miikodik, de egyben a terminoldgiai kutatdsok eredményeit is rogziti,
ezért leird adatbazisnak is tekinthetd.

Technikai paraméterek

A Cercaterm felhasznal6i feliletéhez tartozé dokumentacié nem ad egyértelmi
informaciét arrol, hogy milyen szoftverrel késziilt, viszont megtudhatjuk beldle,
hogy az intézmény kutatok és doktoranduszok szamaéra hozzaférhetévé teszi sajat
Osszeallitast terminoldgiai korpuszait. Az intézmény honlapjardl szabadon letolt-
heté a GesTerm terminoldgiakezeld szoftver, amely lehet6vé teszi a terminoldgiai
munkafolyamatok fobb feladatainak elvégzését, példaul terminografiai bejegyzések
létrehozasat és a kapcsolodé informaciok rogzitését. A szervezet GdTweb elnevezésii
programja kifejezetten olyan terminoldgusok és szakemberek szamara késziilt, akik
tavolrél miikodnek egyiitt a TERMCAT-tal. Ez a szoftver lehet6vé teszi szamukra,
hogy a kézpont terminoldgiai adatbazisaval 6sszekapcsolt adatbaziskezeld rendszert
a weben keresztiil hasznaljak. Mindezek alapjan feltételezhetd, hogy az adatbazis
fejlesztéséhez is sajat szoftvermegoldast alkalmaztak.

A Cercaterm adatbazisa nyilvanosan és regisztracié nélkiil érhet6 el, mivel az
intézmény célja a szabvanyositott terminoldgiai adatok minél szélesebb kort ter-
jesztése. Ugyanakkor a felhaszndlok regisztralhatnak az adatbazis feliiletére, ami
lehetéséget biztosit arra, hogy kapcsolatba lépjenek a TERMCAT iigyfélszolgélata-
val, javaslatokat tegyenek vagy megjegyzéseket kiildjenek. Mobiltelefonokra késziilt
dedikalt alkalmazds nem all rendelkezésre, azonban az adatbdzis feliilete mobilbon-
gészGben is megjelenik, optimalizalt formaban, ami kényelmes hasznélatot biztosit.
Az adatbazis honlapjan taldlhaté Terminologia Oberta (Nyilt terminologia) fiilre
kattintva egy Cercatermhez hasonl6 kereséfeliilet érhet6 el, ahonnan kiilonb6z6
formatumokban (PDF, XML, HTML) let6lthetk a TERMCAT altal végzett termin-
olégiai kutatasok eredményei.

Tartalmi informacidk
Az adatbazis altaldnos jellemzdinek bemutatasahoz érdemes megvizsgalni, hogy
kidolgozaskor szemaszioldgiai vagy onomaszioldgiai elveket érvényesitettek-e.

A Cercaterm felhasznaldi feliiletét szemlélve a fogalomkézpontu szerkesztési mod
azaltal valik nyilvanval6vd, hogy minden bejegyzésnél szerepel a targykori besorolas,
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valamint definici6 is megtalalhaté legalabb egy nyelven, a Cercaterm tehat ezek
alapjan onomaszioldgiai szemléletti adatbazisnak tekinthetd. Az dltalanos jellem-
z6k vizsgalatakor megallapithato, hogy az adatbazis egyszert, hagyomanyos vagy
Osszetett?, ilyen értelemben a Cercaterm hagyomanyos adatbazisként értékelhetd,
fogalomkozpontu, érvényesiil benne a terminusautondmia, a terminusok 6nall6
szerepeltetésének elve, a bejegyzések kidolgozottak, tartalmazzak a definiciot, kere-
séskor a talalati lista alapjan targykorok szerint elkiilonitik az egyes fogalmakat.

A Cercaterm esetében, ha a megastruktura szintjén vizsgalddunk, a keresofelii-
leten az adatbazis cime alatt alcimként lathatjuk az adatbazis leirasat, mely szerint
a gytjtemény a TERMCAT éltal kidolgozott valamennyi terminografiai bejegyzést
tartalmazza. A kereséfeliileten a kérddjel ikonra kattintva linkek utjan négy rovid
katalan nyelvii dokumentumot nyithatunk meg: az adatbazis ismertetdjét, a ter-
minoldgiai adatok forrasainak jegyzékét, a roviditések feloldasat, valamint a nyelvi
azonositokhoz tartozé jelmagyarazatot.

Ha a makrostrukturat figyeljiik meg, azt lathatjuk, hogy az adatbazis feliilete
katalan, spanyol, okcitan és angol nyelven tanulmanyozhato, egyszerti és Osszetett
keresési mod all a rendelkezéstinkre. Az adatbazis tartalmi jellemzdit tekintve a
Cercatermben kataldn, spanyol, angol, német, olasz és francia alfabetikus targy-
mutaté Gtjan lehet hozzaférni a TERMCAT Feliigyel6tanacsa altal szabvanyositott
terminusokhoz, valamint latin nyelvii némenklatirakhoz a botanika és a zoologia
targykorében. Ha az egyszer(i keresési modot valasztjuk, kereshetiink terminusra,
illetve kivalaszthatjuk a nyelvet 45 nyelv koziil, amelyek kozott olyanok is megtalal-
hatok, mint a japdn, a szard vagy a guarani. Természetesen nem minden terminus-
hoz talalhaté minden nyelven ekvivalens, sajnos azonban a kereséshez a 6 termi-
nust mindenképpen fel kell tiintetni, nyelv szerinti keresés nem lehetséges, igy nem
lehet informacidhoz jutni arrdl, mely terminusok talalhatok meg az adatbazisban az
egyes nyelveken. A keresés eredményeképpen a taldlati listin minden esetben a {6
terminus jelenik meg katalan nyelven, a bejegyzésekben az egyéb nyelvi ekvivalen-
sek koziil csak néhdny jelenik meg. Osszetett keresés uitjan kutathatunk az elneve-
zések kozott, a definiciok tartalmdban és a definicidkhoz fliz6tt megjegyzésekben,
megadhatjuk a keresés nyelvét, valamint a keresett elem nyelvtani kategoriajat is,
33 targykor terminusait és definicioit talaljuk meg a legkiilonb6z6bb targykorokben
(pl. egészségtudomany, tarsadalomtudomanyok, sport, fizika). Ha rakeresiink egy
terminusra egyszer(i kereséssel, és kivalasztjuk a nyelvet, a kapott talalati listdban a
terminus el6tt talalhaté nyilra kattintva lenyilik a terminushoz kapcsolédé bejegy-
zés. A bejegyzésekben kizarolag széveges informaciokat taldlunk, képi, multimédias
anyagok nem lathatok.

A Cercatermben a f6 terminus kataldn nyelvi, ez adja az adatlap cimét, majd
ismét a katalan terminust latjuk a nyelvi azonositdjaval és a grammatikai kategoria

2 Az adatbazisok tipusairdl lasd részletesebben Tamas 2014



megjelolésével. Ezutan kovetkeznek az egyéb nyelvii ekvivalensek ugyancsak nyelvi
azonositoval ellatva, majd a targykor megjelolése, a katalan nyelvli definicio, vala-
mint a definicidhoz flzott esetleges megjegyzések. A mikrostruktura szintjén a
bejegyzések rendezettségét konkrét példan keresztiil mutatom be: ha egyszert kere-
sés utjan a keresett terminus mezdjébe begépeljiik a granota verda (z6ld béka) kata-
lan terminust, akkor a taldlati listdban egyetlen pontos egyezésként a granota verda
bejegyzése jelenik meg. A terminus el6tti nyilra kattintva lenyilik a fogalomhoz
tartozd bejegyzés, amelynek feliiletén a f6 terminus tehat a katalan nyelvd, az elsé
adat szintén a katalan terminus a vonatkozé grammatikai informéciéval (nénemt
fénév) és a hozza kapcsolddo szinonimaval (granota comuna), majd az egyéb nyelvii
ekvivalensek (spanyol, francia, angol német) kovetkeznek. Feltiintetik a targykori
besorolast (Zoologia > Amfibis. Réptils), valamint a fogalom katalan nyelvii definici-
ojat. A bejegyzés jobb felsd sarkaban a Font linkre kattintva lenyilik a bejegyzésben
taldlhaté adatok forrasat ismertet6 adatlap.

A mezostrukturat illetéen az adatbazison beliil az utaldsok rendszerét kell meg-
vizsgalnunk: a bejegyzések elkiiloniilnek egymastdl, belsé linkek és kiils6 forrasra
irdnyito linkek nem talalhatok. Erdekes sajdtossdga a bejegyzéseknek, hogy a meg-
osztas ikonon keresztiil az egyes bejegyzések kozvetleniil megoszthatok a Faceboo-
kon és a Twitteren, valamint masolhatd link is 1étrehozhatd.

Hasznalati informacidok

Az adatbazis hasznélatarol sz6l6 informaciok kapcsan elséként a kezelhetGséget és
az adatbazis felhasznalobarat jellegét kell megvizsgalnunk. A Cercatermben a rovi-
ditések rendszere logikus felépitésti, a kereséfeliileten a kérddjel ikonra kattintva
megtalaljuk az alkalmazott roviditések listajat és azok feloldasat. A keresofeliilet
egyszerten kezelhetd, felhasznalobarat, felesleges, zavard elemektdl mentes, igy
a keresés gyorsan, hatékonyan kivitelezhet. A hasznalattal kapcsolatban szintén
fontos kérdés az adatok frissitésének rendszeressége: a Cercaterm esetében a leg-
utobbi frissités idépontjara vonatkozé pontos adatot nem talalunk, de az adatbazis
ismertet6jében azt olvashatjuk, hogy havonta torténik a frissités. A hasznalathoz
kapcsolodo szempontok korébe tartozik az adatbazis tarsadalmi hasznanak vizs-
galata: a Cercaterm nyelvpolitikai célokat szolgal, és alkalmas is ezen célok meg-
valdsitasara, mivel hozzdjarul a terminoldgiai adatok minél szélesebb korben vald
elterjesztéséhez.
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3. Az allatnevek kialakitasara vonatkozé alapelvek a
Cercaterm adatbazishoz kapcsolodé dokumentacidban

A TERMCAT tematikus online szétdrai szintén megtalalhatok a szervezet honlap-
jan, ezek anyagai bekeriilnek a Cercaterm adatbazisba. Ha a szdétdrak kozott bongeé-
sziink, a Botdnica/Zoologia cimsz6 alatt hat referenciamtvet talalunk az alébbi tar-
gykorok megjelolésével: a vilag emldsallatai, tengeri emldsok, madarak, pillangok,
halak, névények. A vildg emlésallatainak szétara példaul 6793 terminust tartalmaz.
A bejegyzésekben feltiintetik a kataldn nyelvi f6 terminust, a spanyol, angol, francia,
német ekvivalenseket és a faj tudomanyos nevét. Egyes esetekben kiegészit6 infor-
maciok is megtalalhatok a bejegyzések adatlapjan (pl. veszélyeztetett faj, él6hely).
Haromféle keresési mdd all a felhasznald rendelkezésére: alfabetikus a szotar teljes
tartalmaban, témakorok szerinti, valamint egyszert vagy Osszetett keresés a keresett
terminus beirdsaval.

A TERMCAT Feliigyeld Bizottsaga Guia destabliment de criteris per a la deno-
minacié catalana danimals (1992) cimmel kozreadott kiadvanyaban alapelveket
fogalmazott meg az allatnevek kataldan megfelelinek kialakitasahoz. A dokumen-
tum rogziti az shonos és az egzotikus allatok elnevezésére vonatkozd egységesen
alkalmazand¢ kritériumokat, valamint megoldasi javaslatokat kindl a terminoldgiai
rendezés soran felmeriilé problémdkra. A jelen fejezetben 6sszefoglalom a doku-
mentumban az allatnevek kialakitasara vonatkozo legfontosabb szempontokat.

A bioldgia teriiletén széles korben ismert a Linné altal a XVIII. szazadban meg-
alkotott nemzetkdzi ndmenklatira latin nyelvii rendszere, az tn. kettés nevezéktan,
melynek segitségével lehetévé vélt a fajok egységes elnevezése: a kettés nevet alkoto
elsé szoalak a generikus név, a masodik pedig a specifikus név, amely az adott fajt
a tobbitdl megkiilonbozteti. Gyakori jelenség, hogy az egyes nyelvekben torekvés
szintjén megjelenik a nemzetkozi elnevezés, a tudomanyos név mellett a nemzeti
nyelvii valtozat megformaldsa az allati taxonok megnevezésére a nemzetség és a faj
szintjéig.

Az allatnevek kategorizalasa az elnevezéseket alkoto szavak szama szerint

A dokumentumban leirtak szerint a kataldn allatnevek kozott a terminust alkotd
nyelvi egységek szama szerint megkiilonboztetiink egyszavas és két- vagy tobb-
szavas elnevezéseket. Az egyszavas elnevezések kategoridjaba az alabbiak tartoz-
nak: (1) azok a nemzeti 6rokségvédelmi megjeloléssel ellatott allatnevek, amelye-
ket 4ltalaban dshonos fajokra, de esetenként egzotikus fajokra is alkalmaznak, pl.
mostela (menyét), lled (oroszlan); (2) a latin forma alapjan a katalan nyelvben meg-
honosodott elnevezések, pl. foca (féka); (3) azon 6shonos fajok elnevezései, melyek
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valamely kozvetitd nyelv ttjan keriiltek a katalanba, pl. uakari (skarlatarci majom
az Amazonas-beli tupi nyelvbdl).

A két- vagy tobbszavas elnevezések korébe azok az allatnevek tartoznak, amelyek
a formai szempontbol leképezik a tudomanyos némenklatirabdl szarmazo alakot.
Esetenként ezek a kifejezések a katalan nyelvben gyokereznek, maskor pedig egyéb
nyelveken, elsésorban az angolon vagy a spanyolon keresztiil honosodtak meg.

A tobbtagu elnevezés elsd eleme lehet a nemzetség altaldnosan ismert neve,
pl. granota verda (z6ld béka); a csaldd vagy a nemzetség megnevezése, pl. escur¢o
bufador (gyongyvipera); masik csaladhoz tartozo, de alaki hasonlésaggal rendelkezd
fajok elnevezései, pl. a pelefélék (Gliridae) csaladjaba tartozo rata cellarda (pince-
patkany). A tobbtagu elnevezés masodik eleme — grammatikai funkciéjat tekintve
- altalaban melléknév vagy prepozicioval ellatott f6név, pl. cargol de punxes (tiiskés
biborcsiga). A jelentés szempontjabol az elnevezés masodik eleme utalhat az allat
éléhelyére, pl. aguila marina (tengeri sas), taplalkozasi szokasaira, pl. aguila pesca-
dora (halaszsas), vagy akar az el6forduldsi gyakorisagara, pl. talpo europeu (eurdpai
vakond).

Szinonimia, homonimia, parhuzamosan létez6 formak

Egyes esetekben el6fordul, hogy egy-egy faj megnevezésére a katalan nyelvben tobb
parhuzamos forma is létezik. Az 6shonos allatok esetében léteznek egyetlen nyelvi
jelolével ellatott fajok, pl. llop (farkas), valamint olyanok is, amelyek tobbféle alak-
kal rendelkeznek dialektalis formak szerint pl. guilla/guineu/rabosa (roka), nyelvi
regiszter szerint, pl. ase/burro/ruc (szamar), helyesirdsi valtozat szerint, pl. cargol/
caragol (csiga). Az egzotikus allatok egy részéhez megszilardult hasznalatot titkroz6,
preferdlt kataldn elnevezés kapcsolodik, pl. girafa (zsiraf), mig masoknal tobb val-
tozat kozott ingadozik a hasznalat, pl. ai-ai/aie-aie/ei-ei (véznaujji maki). Az egzo-
tikus allatok harmadik csoportjat azon fajok alkotjak, amelyek nem rendelkeznek
katalan elnevezéssel, ez utébbiak esetében a tudomanyos név vagy idegen nyelvti,
altalaban angol vagy spanyol elnevezést hasznaljak.

A dokumentum szerkesztdi javaslatként megfogalmazzak, hogy amennyiben
egy-egy faj megnevezésére tobb terminus van hasznalatban, preferalt format kell
kijelolni. A preferalt forma kivalasztdsahoz els6 1épésként fel kell kutatni az 9sszes
dokumentalt valtozatot, és gondos mérlegelés utan kell kivalasztani a preferalt for-
mat a dokumentumban részletezett alapelvek szerint.

Az 6shonos fajok esetében eléfordul, hogy egy-egy elnevezés tobb fajra is utal,
ami veszélyezteti a kommunikaci6 egyértelmiiségét. pl. pagre (rézsaszin durbincs),
amely egyszerre felel meg a Sparus pagrus és a Sparus caeruleostictus fajanak. Mig
az 6shonos fajoknal elsésorban a szinonimia eseteibél adédnak terminoldgiai
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nehézségek, az egzotikus fajoknal inkdbb a homonimia meriil fel problémaként,
ugyanis sokszor azonos elnevezéssel latnak el kiillonboz6 él6helyeken fellelhetd
fajokat. (Pl. biso elnevezés egyarant kapcsolddik a Bison bison tudomanyos nevii
amerikai bolényhez és a Bison bonasus tudomanyos nevi eurépai bolényhez).

A TERMCAT Feliigyel Bizottsaga lejegyzi, hogy a katalan édllatnevek megalko-
tasakor alaposan meg kell vizsgalni, hogy léteznek-e korabban dokumentalt elne-
vezések, és amennyiben igen, preferalt format érdemes kijel6lni. Amennyiben nem
létezik elnevezés, az Gjat a dokumentumban leirt szempontok figyelembevételével
kell megalkotni.

Az 6shonos fajok elnevezésére, a preferalt forma kivalasztasara
vonatkozo ajanlasok

Az dltalanos alapelvek szintjén a dokumentum hangsulyozza annak fontossagat,
hogy a lehetd legtobb nemzetség és faj elnevezésére a tudomanyos név mellett a
katalan forma is megsziilessen. Mivel nem lehetséges az Osszes létezd allatfajt kata-
lan elnevezéssel ellatni, legalabb az éshonos fajok esetében érdemes a teljességre
torekedni. Ugyanezen alapelv érvényes a gerincesek altdrzsére, mig a gerinctelenek
esetében mérlegelni kell, hogy valoban sziikséges-e megalkotni a katalan elnevezést.

A preferalt forma kivalasztasahoz kiilonféle altalanos alapelveket érdemes figye-
lembe venni. (1) A fajok szdrmazasi helyét: amennyiben egy faj elterjedtebb egy
bizonyos teriileten, akkor az adott teriileten hasznalatos valtozatot érdemes prefe-
raltként kijel6lni. (2) A nyelvhasznalati hagyomanyokat: a katalan nyelvben régeb-
ben meghonosodott format, valamint a szétarakban és egyéb referenciamtivekben
dokumentalt valtozatot érdemes valasztani. (3) A tudomanyos nevet: azt a valtozatot
érdemes amelyik a leghtiségesebben tiikrozi a tudomanyos format. (4) A nemzet-
koziség elvét: preferalt formaként az a terminust érdemes kijel6lni, amelyik hason-
lésagot mutat egyéb nyelvl formakkal. Példaul a Raja asterias tudomanyos névvel
ellatott, a rdjafélék alrendjébe tartozd faj katalan valtozatara tobb megfeleld is 1étezik
(crisol, escrita, llisol, rajada de boca rosa és rajada escrita). A dokumentum példa-
ként emliti, hogy a preferalt formaként a rajada estrellada alakot jelolték ki, mivel
egyéb nyelveken is hasonld ekvivalensekkel rendelkezik (ES raya estrellada, FR raie
étoilée, EN starry ray).

Az dltalanos elvek mellett az elnevezések megalkotasara a dokumentum specifi-
kus kritériumokat is meghatédroz. Erdemes figyelembe venni a kiilénb6z8 szaktertii-
leteken szokasos konvenciokat. Példaul az ornitolégusok, az angol nyelv mintdjara,
minden fajhoz és alfajhoz igyekeznek katalan elnevezést rendelni, és ha tobb elne-
vezés is létezik, egy preferalt format kijelolni. A nyelvhasznalok egyes csoportjai
nem rendelkeznek tudomanyos hattérrel (pl. amatdr ornitolégusok, halaszok, pasz-
torok, madaraszok), nem alkalmazzak, esetenként nem is ismerik a tudomanyos
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némenklatdrat, hanem a kataldn elnevezések hasznalatat részesitik elényben. Mas-
kor kereskedelmi szempontok teszik sziikségessé a katalan forma megalkotasat
(pl. mez6gazdasagi kartevok, védett fajok stb.). Az ismeretterjesztés szempontjabdl
is fontos lehet a katalan elnevezés megalkotasa és elterjesztése, mivel a tudoményos
névnél konnyebben megjegyezhet6, igy a hasznélata alkalmasabb lehet tankonyvek-
ben, ismeretterjeszté tévémusorokban, kézikonyvekben.

4. Osszegzés

A TERMCAT iltal készitett tematikus online szétarak anyagai elérheték a Cerca-
term adatbazisban, igy példaul a botanikai és zooldgiai targykorben talalhato refe-
renciamiivek is. Ezek tobb ezer terminust tartalmaznak, beleértve a katalan f6 ter-
minust, annak idegen nyelvii ekvivalenseit és a tudomanyos neveket. Az éllatnevek
kataldn megfelel6inek kialakitdsa soran a TERMCAT Feliigyel6 Bizottsaga kiilon
dokumentumban rogzitette az egységes névadasi alapelveket, amelyek a nemzetség
és faj szintjén alkalmazhatok.

A Linné-féle kett6s nevezéktanra alapozva a katalan elnevezések egyszavas, illetve
tobbtagu formakban jelennek meg. Az egyszavas nevek féként 6shonos fajokra utal-
nak, mig a tobbtagt nevek gyakran a tudomanyos némenklatdrara tamaszkodnak.
A dokumentum kiil6n kitér a szinonimia, homonimia és parhuzamos formék prob-
lémaira, és javaslatot tesz preferalt forma kijelolésére, amely figyelembe veszi a faj
szarmazasi helyét, nyelvi hagyomanyokat, valamint nemzetkozi elnevezéseket.

Az elnevezések megalkotasa soran gyakorlati szempontok, példaul ismeretter-
jesztés vagy kereskedelmi sziikségletek is fontosak. A kataldn forma létrehozasa
hozzajarulhat a fajok konnyebb azonositdsahoz és hasznalatuk szélesebb korti elter-
jesztéséhez.
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The forms and reforms of teaching Italian as
a foreign language in Hungary

1. Introduction

In 2024, Italianists in Hungary will celebrate an important anniversary, as the teaching
of Italian in Hungarian public education began exactly 100 years ago, in 1924 (Hor-
vath 2022). At the suggestion of the then Minister of Education Kuné Klebelsberg, the
Hungarian Parliament passed a law to introduce three new languages in secondary
schools: English, French, and Italian, in addition to the Latin and German taught
until then." In his speech in the Parliament, the minister justified the importance of
teaching these three languages by saying that the acquisition of modern languages
would soon enable Hungary, which had become isolated after the First World War,
to re-enter the diplomatic, economic and scientific life of Europe (Klebelsberg 1927).
Klebelsberg, who himself spoke Italian, gave a lecture at the La Sapienza University
in Rome in March 1927 and emphasized to his Italian audience that the study of
European civilization was impossible without a knowledge of Italian.?

Over the past hundred years, Italian has been introduced and strengthened at
all levels of the Hungarian education system and has retained its strong position to
this day. Among Central and Eastern European countries, Hungary has the most
secondary school students studying Italian in terms of proportion of population,
and while the popularity of French is declining, the number of students of Italian
has been on the rise again in the last five years, despite the fact that Spanish has also
begun to gain popularity in secondary schools since the early 2000s.

In this paper, I analyze the statistical data on language teaching in Hungary, dis-
cuss the content of the training of teachers of Italian, the reforms that have renewed
the traditional forms of university teacher training, and present the results of a
questionnaire survey I conducted in 2022-2023 at the course of the University of
Szeged for in-service teachers, with the aim of assessing the situation and problems
of teachers of Italian in Hungarian education.

1 Law 11 of 1924 on secondary schools:
< https://net.jogtar.hu/ezer-ev-torveny?docid=92400011.TV &searchUrl=/ezer-ev-torvenyei%3F-
pagenum%3D39 >. Accessed January 3, 2024.

2 Klebelsberg’s speech in Rome was published in both Hungarian and Italian, the Italian text is repro-
duced as Klebelsberg, Cuno. 1927. La cooperazione intellettuale tra I'Italia e 'Ungheria. Discorso
pronunciato da S. E. conte Kelebelsberg Cuno. Budapest: Tipografia Franklin.
< http://misc.bibl.u-szeged.hu/57839/1/xb_145844.pdf. > Accessed: January 3, 2024.
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2. The situation of the Italian language in schools

In Hungary, 1,852,000 students were enrolled in schools and higher education in the
academic year 2022/23. In the same year, the number of students in academically
oriented high schools (gimndzium) was 195,000. Currently, in Hungary, students can
choose Italian as a second foreign language in this type of school only, so the statistics
on Italian refer to this type of institution. Students can choose from a wide range of
foreign languages when they start their secondary education in a gimndzium, but it is
important to note that while the first foreign language, English or German, is taught
from the 4th grade of primary school, the second foreign language is taught much
later, beginning in 9th grade (i.e. in high school). Apart from English and German,
the main languages available are French, Italian, and Spanish, but some schools also
teach Russian, Chinese, or Latin. About 8.5% of students in gimndzium type schools
study Italian, making it the fourth most widely studied language after English, Ger-
man, and French. The statistics show that Italian has regained popularity over the
last five years, while French is on the decline, and the very popular Spanish is still
lagging behind Italian. If this trend continues, Italian will move up to third place in
the ranking of foreign language teaching in Hungary in the coming years.

Academic year English German Italian French Spanish
2012/2013 198,178 115,744 14,121 19,587 9,983
2013/2014 194,848 116,552 13,363 18,795 9,972
2014/2015 190,709 116,727 12,566 17,514 9,568
2015/2016 188,343 113,863 11,704 16,845 9,920
2016/2017 192,296 114,082 11,537 16,458 10,477
2017/2018 193,708 115,902 12,320 16,858 11,064
2018/2019 193,656 115,306 13,033 16,348 11,999
2019/2020 194,209 115,992 13,745 16,916 12,560
2020/2021 202,467 117,665 14,769 16,775 13,260
2021/2022 204,401 118,991 15,812 17,121 14,312
2022/2023 204,072 118,121 16,487 16,889 14,958

Table 1. Number of secondary school students studying foreign languages by academic year.
Source: Hungarian Central Statistical Office.*

Italian is taught by 350 Italian teachers in about 200 grammar schools, currently
teaching around 16,500 students in four grades (Zentainé Kollar 2022). The statistics

3 Hungarian Central Statistical Office: Data on education, 2022/23. <https://www.ksh.hu/s/kiadva-
nyok/oktatasi-adatok-2022-2023-elozetes-adatok/index.html. > Accessed: January 3, 2024.
4 < https://www.ksh.hu/stadat_files/okt/hu/okt0016.html. > Accessed: January 3, 2024.
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clearly show that the most important segment of Italian teaching in Hungary is
secondary school, i.e. the group of students aged between 14 and 18. As mentioned
above, Italian can be chosen only as a second foreign language in Hungary, start-
ing in the 9™ grade, and therefore most of the data on Italian teaching in Hungary
relate to the high school age group. In secondary schools, the majority of students
study Italian as a second foreign language in three 45-minute class sessions per
week. Textbooks are provided free of charge by the state, however, teachers are not
free to design the curriculum but can choose from a list of textbooks drawn up by
the ministry. In the case of Italian, there are only two sets of textbooks available,
one of which is a textbook written by native Hungarian-speaking Italian teachers
(Bernathné Vamosi and Nyitrai 2020), which has not been revised by the authors
in recent years, and the other is the internationally well-known Nuovissimo Progetto
set of textbooks (Marin 2022), which is also available. Without going into a detailed
analysis of these textbooks, it is safe to say that Nuovissimo Progetto, which is used
in most Hungarian secondary schools, is not specifically designed for 14-18-year-
olds, its topics are not suited to the problems that are important and interesting in
the lives of adolescents, and the way in which grammar points are grouped and
processed is not appropriate for a group of language learners whose mother tongue
does not belong to the Indo-European language family.

The three language classes per week mentioned above represent 100-110 lessons
per year, so over the four years of secondary school students learn a second foreign
language in approximately 400-450 lessons. According to the two basic educational
documents in force in Hungary, the National Curriculum and the so-called Frame-
work Curriculum, by the end of the fourth year of schooling, after 400 lessons,
students will have reached the A2 level of the European Framework of Reference
for Languages. This means that in the second foreign language, secondary schools
will not bring their students up to the B1 or B2 level required for the school-leaving
examinations. However, students who wish to take these exams can choose to take
optional courses from year 11 onwards, which include an additional two language
lessons per week. Overall, however, it is clear that the teaching of a second foreign
language in Hungary is in a disadvantageous position compared to the first foreign
language, which can of course be outweighed by the commitment and motivation
of the student and teacher.

3. Characteristics of teacher education in Hungary
The history of teacher training in Hungary dates back to the 16th century and is
linked to the activities of Archbishop Miklds Olah of Esztergom, who in 1561 asked

the Jesuit order for help in developing the structure and content of teacher training
(Farkis 2021). As part of the Habsburg Empire, Hungary adopted the structure of the
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Austrian/German school system from the 18" century onwards, and teacher train-
ing also followed the Austrian model. During the reign of Empress Maria Theresa,
after the dissolution of the Jesuit order, the Hungarian education system and teacher
training underwent a complete transformation (Kardos 2011). The new structure
was established with the promulgation of the law Ratio Educationis of 1777. The
provisions of Maria Theresa’s law also included the renewal of teacher training but
did not fundamentally depart from the Jesuit tradition, as teacher training was
based on a two-year course and then on practice teaching (Pukanszky 2015). The
first pedagogy department was established in 1814 at the University of Pest, but in
parallel with the university, there was also a teacher training college, which included
a gimndzium where teacher trainees did their practice teaching. It was during this
period that the debate began on whether teacher training should be based on the
acquisition of scholarly knowledge or whether the emphasis should be on practical
training and the development of methodological skills.

The rivalry between the two types of institutions was accompanied by fierce
debates, with universities trying to absorb teacher training institutes, emphasizing
their scientific competence, while teacher training colleges accused university pro-
fessors of being unable to move beyond their narrow research field and of failing
to provide the knowledge that would enable teachers to develop structured and
systematic knowledge in their students when they entered secondary schools. The
universities were eventually unable to integrate the colleges, so the system of both
universities and colleges training teachers remained in place until the end of the
20th century. The main theoretical problem of teacher training also remained unre-
solved: the balance between academic content and methodological knowledge was
not properly achieved, universities continued to focus on disciplinary knowledge,
and methodological and didactic training was given little attention. The political
turn in 1945 and the emergence of the socialist ideal of humans also reorganized the
education system. Primary schooling was made compulsory for all, with eight years
of study, while secondary schools were differentiated. Colleges in this era trained
primary school teachers, while universities trained secondary school teachers. The
year 1989 saw another political turn. Primary and secondary education returned
partly to the pre-World War II system, but the eight-grade format was retained, so
that today the 8+4, 6+6, and 4+8 grade structures coexist. Students aged 10, 12, and
14 can start secondary school, depending on the program, but this mixed system has
again raised the question of whether it is right to keep a strict separation between
primary and secondary teacher training. After the turn of the millennium, higher
education was transformed in a way that removed the sharp dividing line between
colleges and universities; today, college faculties are integrated into the university
structure, and teacher training covers methods of teaching 10- to 18-year-olds.

The traditional teacher training model underwent a further transformation
in 2003. Hungary also joined the European reform which split higher education
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into two parts: a three-year bachelor’s level and a two-year master’s level. How-
ever, it soon became clear that teacher training was much more effective in the
former unsplit form. Today, teacher training in Hungary is a ten-semester course of
study, during which students complete their professional practice in several stages
(Kimmel 2017).

Italian teachers are currently trained at five different universities, two in Buda-
pest, the capital, and three Italian departments in three large cities, Pécs, Szeged, and
Debrecen. As teacher trainee students choose two majors, in addition to Italian lan-
guage and culture as one major, teacher trainees usually choose English or German,
history, Hungarian language and literature, or even geography, mathematics, phys-
ics, or chemistry as their other major. A large part of the content of the training can
be determined by the departments themselves, and the operation of the courses of
study is determined by the Higher Education Act and the so-called training and out-
put requirements. The latter document sets out the number of credits to be acquired
in each major, but individual universities are free to decide exactly what courses and
content to include within each credit area.

In previous decades, Italian teacher training courses were dominated by linguis-
tics and literature, while the language component was limited to one language and
one methodology course. However, students and grammar schools demanded a
strong emphasis on language preparation and methodology training, as grammar
schools needed teachers with excellent foreign language skills and an appropriate
methodology toolkit. The recent reform of higher education, which started in the
academic year 2021/2022, was born out of this very idea. The number of methodol-
ogy and language courses has increased significantly, while the number of literature
courses has been reduced. Universities now accept that the aim of teacher training
is not to train academics and researchers but to train qualified language teachers.
However, different universities have revamped their training structures to varying
degrees. While E6tvos Lordand University of Budapest has retained the traditional
structure of linguistics courses, with a focus on descriptive and historical linguistics,
the Universities of Debrecen and Pécs, for example, have introduced applied lin-
guistics courses in their curriculums. The University of Szeged has made the biggest
changes in this area, with the integration of historical linguistics into Romance stud-
ies, the halving of descriptive linguistics courses, and the introduction of sociolin-
guistics, language policy, intercultural communication, and contrastive linguistics.
The number of language courses has increased, and students now acquire knowl-
edge in methodology in a four-semester methodological component instead of a
single methodology course. Another new feature is that the teaching practice does
not happen all in the final year; students spend one day a week in the schools from
the fourth semester onwards, where they do lesson observation, and in the following
semesters they are given smaller, micro-teaching tasks, before finally learning the
craft in a three-month teaching practice in their final semester.
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The latest reform has been designed to enable teacher trainees to strengthen their
methodology and foreign language skills and to stay in close contact with schools
throughout their training.

4. The challenges of teacher training in Hungary

Teacher training does not end with the awarding of the diploma. In the context of
lifelong learning, language teachers take part in in-service training, the form and
content of which is regulated by government decree. Under the current provisions,
teachers are required to complete 120 hours of training per week and can choose
the specific courses they wish to follow from the courses offered by the national
Education Office, which is responsible for education. There are currently around
1,200 courses available to teachers. However, teachers are often critical of the train-
ing on offer, as very few of the courses are devoted to the methodology of teaching.
However, in the case of Italian, thanks to an annual call for proposals launched by
the Ministry of Foreign Affairs of Italy, university departments teaching Italian lan-
guage and culture have the opportunity to organize training courses led by Italian
experts, which give teachers an insight into the latest methodological research in
their country.

The Italian Department at the University of Szeged also organizes such training
courses every year, and in the 2022/2023 academic year we conducted a survey on
the situation of Italian teachers in Hungary. The semi-structured questionnaire was
followed by a focus group interview, in which the results of the questionnaire were
discussed with the interviewees. Sixty teachers participated in the survey, which
corresponds to 20% of all Hungarian teachers of Italian. The survey is partly biased
by the fact that the respondents who participated in the survey on a voluntary basis
were those who were keen to attend in-service training and actively sought oppor-
tunities for professional development. However, this type of research is necessary,
as in Hungary, teachers do not have an association and the relevant ministry does
not carry out surveys that look specifically at the situation of teachers.

Our survey was sent to the interviewees in the form of a Google Form ques-
tionnaire and included twenty questions. For each question, there was an option
to provide other answers, as the primary aim was not to record statistical data but
to get information on the views and suggestions of colleagues who have been in the
teaching profession for decades. The questionnaire covered four aspects: the situ-
ation of Italian teachers in their institutions, the popularity and prestige of Italian
as a foreign language among students, teachers’ opinions on the teaching materials
available, and, finally, teachers’ expectations of universities and requests for further
training.
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Almost 60% of the 60 teachers surveyed have been teaching for at least 15 years,
and 50% are over 50 years of age. These figures are in line with national surveys,
as the aging of the teaching community is one of the biggest problems in Hungary.
Only 6% of the total teaching population is under 29, which means that if no new
teachers replace retiring teachers in the coming years, there will be a great teacher
shortage within a decade. As regards the prestige of Italian, teachers’” perception is
that, although students are keen to take Italian as a second language, they are so
overloaded in their other subjects that from the 10th grade onwards they start to
prioritize and focus only on those subjects for the school-leaving exams and those
subjects that will be necessary for their university studies. As a result, the second
language becomes less important over the years and it is difficult to motivate stu-
dents to put more effort into language learning. As a result, very few people choose
to take Italian as a school-leaving examination subject, and even fewer take the chal-
lenge of taking language examinations for certificates. According to teachers, the
fact that the two families of textbooks currently available do not appeal to students,
their structure and the methodology used are not appropriate, forcing teachers to
supplement the compulsory syllabus with their own exercises and texts, also con-
tributes to the lack of motivation.

The interviews also revealed that many teachers feel isolated, as in many sec-
ondary schools there is only one Italian teacher, so these colleagues do not have
the opportunity to exchange professional ideas and discuss methodological issues
within the school. In Hungary, there is no association of teachers of Italian as yet,
so there is neither an advocacy nor a professional forum at the national level. There
are no methodological training courses on teaching the Italian language and culture
among the optional state training courses, the only forum for the Italian teach-
ers’ community to meet regularly are the courses organized by the Italian Cultural
Institute in Budapest and the Italian departments of universities, supported by the
Italian Ministry of Foreign Affairs (MAECI).” The state scholarships under bilateral
contracts that used to allow teachers to spend a month at an Italian university in pre-
vious years have also been discontinued. Only short training courses are now avail-
able under the Erasmus program, but again these are not closely linked to Italian
language teaching methodology.

5 The annual training courses jointly organised by MAECI and the University of Szeged were held by
the following academics from Italy: Paolo E. Balboni, Paolo Torresan, Immacolata Tempesta, Edit
Rézsavolgyi, Cristina Onesti and Borbéla Samu.
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Conclusion

The questionnaire research has shown that teachers of Italian in secondary schools
identified four areas where they would like to see changes. In their opinion, there
is a need for more modern textbooks, which are already available in Italy, but the
introduction and licensing of these textbook families in Hungary involve a complex
administration process, which Italian publishers are not currently undertaking. It
would be useful to organize the teachers working in the country into associations
in order to exchange information more efficiently. In this area, colleagues them-
selves should take a more proactive role and start organizing themselves. Our col-
leagues need the opportunity to attend regular methodological training courses and,
although universities organize one such course per year, teachers would like to see
the range of these professional events extended. All the respondents mentioned the
lack of language training, i.e. the need for all language teachers to have the opportu-
nity to attend target language courses from time to time, for a minimum of three to
four weeks. Respondents stressed that being in an Italian speaking environment not
only enhances language competencies but also provides an opportunity to follow
the culture, social, and economic processes of the target country.

Discussions with secondary school teachers showed that, in addition to deepen-
ing the links between primary and secondary education vs. higher education, there
is a need for a renewed language policy in both Hungary and Italy, since only an
active language policy can ensure that Italian in Hungary can maintain the leading
role that the country’s cultural leadership established a century ago.
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Grof Klebelsberg Kuno beszéde a La Sapienza
Egyetemen

Bevezetés

Az 1. vilaghaborut kovetd 20-as évek meghatarozdak voltak a magyar kultardip-
lomacia torténetében. A tarsadalmi és gazdagsagi kihivasok kezelése, a trianoni
hatarok kozé szoritott orszag pszichés allapotanak javitasa, az identitasat és az Uj
eurdpai térképen pozicidt keresd orszag iranyitasa hatalmas feladat volt az aktualis
kormanyoknak. Jelen irasom célja az, hogy bemutassa e kor egyik meghatarozé
politikusa, grof Klebelsberg Kuné olaszorszagi kulturdiplomadciai tevékenységét,
szliken koncentrdlva az 1927. marcius 16-an Rémaban a La Sapienza Egyetemen
tartott beszédére. Felidézem az Orok Varosban tett litogatds koriilményeit, a magyar
miniszter nagyivl beszédét, valamint az egyetemi megjelenésre érkezé magyar és
olasz reakcidkat. Munkam soran feldolgoztam a legfrissebb Klebelsberg-mono-
grafidkat, bemutatom a témaban fellelhet6 olasz sajto visszajelzéseit és részletesen
elemzem az egyetemen elhangzott olasz nyelvii beszédet.

Klebelsberg, a kultuszminiszter

Klebelsberg Kuné politikai karrierje csticsan 1921-ben lett a Bethlen-kormany tagja,
miniszteri megbizatasat el6bb beliigyminiszterként kezdte, majd az 1922-es vélasz-
tasok utan vallds- és kozoktatasiigyi miniszterként folytatta. Klebelsberg az egyik
legmeghatarozobb kultuszminiszterként irta be nevét a magyar torténelemkony-
vekbe, ugyanakkor nem elhanyagolhaté az a szisztematikus és alapos karrierépités,
melyet 1898-td] kezdve miniszterelnokségi osztalyvezetéként, kozigazgatasi bird-
ként, valamint a Tisza-kormany vallds- és kozoktatasiigyi adminisztrativ allamtitka-
raként folytatott. Amikor a huszas évek legelején elkezdte miniszteri munkéjat, mar
jol ismerte a kozigazgatas mélyebb rétegeit, killonosen az oktataspolitika problémait,
lehetGségeit; raadasul kell6 tapasztalattal és széleskori kapcsolatrendszerrel rendel-
kezett. Kultuszminiszterként maga mogott tudhatta Bethlen Istvan teljeskort tamo-
gatasat. Kettejiik kozott egyetértés volt abban, hogy a kulturpolitikanak elsébbséget
kell élveznie a tobbi szakmapolitikai agak kozott. Meggydézodésiiket jol titkrozik
azok a koltségvetési adatok, melyek a szaktarcanak nyujtott koltségvetési tamogatas
folyamatos emelkedését mutatjak. Mig Klebelsberg minisztériuma 1920/1921-es
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évben 3,23 %-kal részesedett az allami koltségvetésbdl, addig az 1927/1928-as évben
ez az arany mar 10% felett volt (Ujvary, 2014).

Klebelsberg miniszterségének egyik meghatarozo teriilete volt a széleskort és jol
atgondolt stratégia mentén felépitett kulturalis diplomacia. Kialakitotta a kiilfoldi
magyar intézetek hal6zatat, magyar 6sztondijasokat kiildott Europa-szerte és a ten-
gerentulra’, a Collegium Hungaricumok az dsztondijasok fogaddsan és tiamogatdsan
tal kulturalis programokat, kiallitasokat, felolvasoeseteket, koncerteket szerveztek.
A szandék tehat az volt, hogy ezek az intézmények a magyar kulturalis kiilpolitika
bazisaiként miikodjenek (Ujvary, 2014; Huszti 1942).

A miniszter nemcsak tavolbdl, de az eurdpai fdvarosokban is tamogatta és segitette
a Collegium Hungaricumok alapitdsat, igy tobbszor jart Bécsben, Berlinben. 1927
marciusaban Klebelsberg Olaszorszdgba utazott, s ennek az utazasnak tobb célja is
volt. Szorgalmazta és szervezte a rémai Collegium Hungaricum alapitasat, valamint
folytatta a két orszag kozott Mussolini altal kezdeményezett bilateralis szerzédés és
a kozelgd Bethlen-Mussolini taldlkozo elokészitését. Ujvary Gabor megjegyzi, hogy
maga Bethlen Istvan kiilonosen az évtized elsé felében tudatosan tamaszkodott a
kulturalis kiilpolitika klasszikus diplomaciat is segit6 és épité szerepére. A torekvés
a magyar-olasz kapcsolatok tekintetében hatvanyozottan is jelen volt. Klebelsberg
olaszorszagi misszidjanak két legfontosabb eredménye a rémai belvarosban talal-
hat6 Palazzo Falconieri megvasarlasa és ezzel egyiitt a Romai Magyar Akadémia
(Accademia d’Ungheria in Roma) megalapitdsa és a magyarorszagi olasz nyelv okta-
tasanak bevezetése volt. Egyik sem volt el6zmények nélkiili, ugyanakkor az 1927-ben
kialakitott 6sztondijprogrammal egyiitt ezek a dontések a mai napig meghatarozzak
a két orszag kozotti kapcsolatokat és az italiai kultira helyét Magyarorszagon.

Latogatas a La Sapienza Egyetemen

A magyar miniszter 1927. marcius 16-an tartotta meg beszédét a La Sapienza Egye-
tem Aula Magna termében, Romaban. A nagyiv(i beszéd elemzése el6tt érdemes
néhany gondolatot ejteni a koriilményekroél. Ormos Méria monografidjabol* tudjuk,
hogy Kozma Miklés, aki a miniszter kiséretéhez tartozott, részletes tuddsitasokat
kiildott Budapestre, de romai tartézkodasanak célja nem csupan a tuddsitasok elké-
szitése volt. Szerette volna javitani a Stefani olasz hiriigynokség magyarorszagi szol-
galtatdsat, mélyebben megismerte az olaszorszagi radidzast és gondoskodott arrdl,
hogy Bethlen Istvan latogatasa alatt a hirszolgalat tokéletes legyen. Kozma beszamo-
16ja szerint ,,a fogadtatds igazdn impozdns és meleg volt, oridsi tomeg, mely kiszorult

1 1927. évi XIII. torvénycikk a kiilfoldi magyar intézetekrdl és a magas muveltség céljat szolgald
6sztondijakrol

2 Ormos Maria (2000). Egy magyar médiavezés: Kozma Miklds. Pokoljards a médidban és a politika-
ban. (1919-1941). I-II. kotet. PolgArt, Budapest, 144-146.
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a folyosora és a lépcsékre, sok magyar, sok diplomata” A jelentés tovabbi részében
Kozma meglehetdsen giinyos hangvételben azt is megjegyzi, hogy ,,egészen felesleges
volt az a rettenetes pozolds és komédia, amit a miniszter véghezvitt”. Kozma ugyan
elismeri Klebelsberg felkésziiltségét, vitathatatlan muveltségét, élvezettel hallgatta
kiilpolitikai fejtegetéseit, de mindez szerinte erejét vesztette azzal a gyerekes hiu-
saggal, mely a magyar miniszter viselkedését jellemezte. Kozma Miklds jelentéseit
megerdsitik Toth Laszl6 szavai, aki 1927. marcius 14-én a rémai latogatas el6készi-
tésérdl szintén éles kritikat fogalmaz meg Homan Balintnak irt levelében: ,,Klébi
eléaddsa az egyetem auldjdban lesz. Fasisztdk fognak sorfalat dllni, amikor bevonul,
délszaki novények, s az egyetemen magyar zdszI6 fog lobogni. Amikor holnap reggel
9-kor megérkezik, a vastitndl Fedele’ fogadja, le lesz filmezve. Szintigy az egyetemi
bevonuldsa is. (...) Csak még Mussolini hidnyzik diszmagyarban az dllomdson.” *

Osszességében tehat elmondhatd, hogy a magyar italianistdk szamara megha-
tarozo olaszorszagi latogatast és romai beszédet nem kevés kritikai hang is 6vezte.
Klebelsberg beszéde azonban mindettdl fiiggetleniil igazi siker volt. A kovetke-
z6kben a beszéd elemzésével foglalkozom, bemutatva annak legfontosabb elemeit,
Klebelsberg érveit a magyar-olasz kapcsolatok jelentdsége mellett.

A rOmai beszéd

Munkdm soran a beszéd elemzéséhez a Budapesten 1927-ben a Tipografia Franklin
kiadonal megjelent, 24 oldalas, olasz nyelvii szoveget hasznaltam®. A beszéd egy
jol szerkesztett, szamos torténelmi példaval és mintaval alatdmasztott munka.
Terjedelme, tartalmi gazdagsaga egyarant alatimasztja, hogy Klebelsberg egyfajta
programbeszédnek is szanta, mellyel megosztotta terveit az olasz egyetemi vilaggal
és a politika képvisel6ivel. A munkat alapvetden hdrom nagy szerkezeti egységre
oszthatjuk. A Klebelsbergtél megszokott udvariassagi formakkal tarkitott bevezetd
utan az elsé nagy gondolati egység az olasz és a magyar kormany kultdrdiplomaciai
kozeledésérdl szol. Ebben a részben a magyar vendég megerdésiti a kozvetlen kapcso-
latfelvétel fontossagat. Kitér arra, hogy ennek a kozeledésnek két pillére kell, hogy
legyen: a személyes kapcsolatok er6sodése és a kiilfoldi intézetek, melyek alapitdsa
nélkiil a két orszag népeinek szorosabb egyiittmiikodése nem lehetséges. A szemé-
lyes kapcsolatok apolasara példaként emliti az olasz szakminiszter, Pietro Fedele
meghivasat, a kiilfldi intézetalapitas kapcsan pedig felidézi Fraknoéi Vilmos piispok
korabbi munkdjat, melyet mindenképpen folytatni szeretne, és célja, hogy a Romai

3 Pietro Fedele olasz oktatasiigyi miniszter1925 és 1928 kozott.

4 OSzKK, Fond 1/1580. Toth Lészld Homan Bdlintnak, 1927. marcius14.

5 Discorso pronunciato da S. E. conte Kelebelsberg Cuno (1927): La cooperazione intellettuale tra I'lta-
lia e 'Ungheria. Tipografia Franklin, Budapest: http://misc.bibl.u-szeged.hu/57839/1/xb_145844.
pdf (Utolso letoltés: 2024. december 4.)
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Magyar Torténeti Intézetbdl egy nagy magyar akadémiat (una grande accademia
ungherese) hozzon létre. Kiilondsen ez utdbbi kapcsan Klebelsberg felhivja a figyel-
met arra, hogy egy ilyen intézet képes lesz biztositani a folytonossagot a kapcsolatok
er6sodésében. Fontos kiemelni, hogy ennek az akadémianak szerinte nemcsak a
mult tanulmanyozasara szabad korldtozodnia, de az €16 és friss jelennel is foglal-
koznia kell. A magyar miniszter részletesen méltatja az olasz nép nagylelki és érdek
nélkiili tevékenységét, mellyel hatdst gyakorolt az emberiség szellemi életére. A sz6-
nok felidézte, hogy Olaszorszag és Franciaorszag, illetve Ausztria és Magyarorszag
torténelmi kapcsolatai kozott szamos hasonldsagot lehet felfedezni. A napdleoni
iddszakban a francidk kizsakmanyoltak Itdlia foldjét, az osztrakok elterjesztették
ugyan Magyarorszagon a német nyelvii kultirat, de ennek ara nemzeti fiiggetlen-
ségiink elvesztése volt. Az idegen kulturak nyomaszté jelenléte nem intellektuadlis
és szellemi egytittmiikodéshez vezetett a nemzetek kozott, hanem az elszigetel6dést
erésitette. Ez az idegen elnyomas kozos jellemzdje a magyar és az olasz torténelem-
nek, mindkét nép hasonlé mddon kiizdott és szenvedett meg a sajat szabadsagaért.
Mindketten hasonlé médon és okbdl vagyunk nacionalistak, emiatt konnyebben
meg tudjuk érteni egymast, zdrja érvelését a miniszter.

A beszéd mdsodik egységében Klebelsberg azt taglalja, hogy a magyar és olasz nép
kozotti testvériséget milyen modon kell konkrét tettekre leforditani. Kiemeli, hogy a
jelen helyzetben a két nép egyiittmikodésében nem elég a lelkesedés, nem elegen-
déek az elszigetelt kezdeményezések. A két nép kulturalis kozeledéséhez modszeres,
kidolgozott munkara van sziikség, ami nem konnyt. Nem szabad megragadni a
tervek bemutatasanak szintjén, konkrét eredményekre van sziikség. Az aktiv tettek
sziikségességét a miniszter maga is egy konkrét eredménnyel illusztralja. Beszamol
aromai kozonségnek arrdl, hogy a magyar parlamentben elfogadtatta az olasz nyelv
bevezetésére vonatkozo torvényt. Hosszasan érvel amellett, hogy miért hasznos
az olasz nyelv tanuldsa a magyar kozépiskolakban. Emliti az olasz nyelvtani isme-
reteken tdl az olasz irodalom, muvészettorténet, zene ismeretét, s6t kiemeli, hogy
a magyar diakoknak ismerniiik kell az olasz talalmanyokat és a természettudoma-
nyos kutatasok eredményeit is. A torténelmi példak és a néha tlzé udvariasko-
das utdn arra a megallapitasra jut, hogy a modern mtivel6déstorténet és civilizacio
ismerete lehetetlen a magyar kozépiskolakban az olasz nyelv és irdalom oktatasa
nélkiil’. Ez a beszéd egyik legmeghatarozobb allitasa, mely az 1924-es kozépiskolai

6 Az 1924. évi XI. torvényt a kozépiskolarol 1924. majus 10-én fogadta el a magyar Nemzetgyi-
1és. A téméban ldasd még Horvath Zoltan (2022). Az olasz nyelvtanitas elinditdsara tett 1épések az
1920-as években Magyarorszagon https://www.folyoirat.tortenelemtanitas.hu/2022/04/horvath-zol-
tan-az-olasz-nyelvtanitas-elinditasara-tett-lepesek-az-1920-as-evekben-magyarorszagon-13-01-09/
(Utolso letoltés: 2024. december 3.)

7 ,La convinzione si & che senza I'insegnamento intenso della lingua e della cultura italiana, la scuola
media ungherese non ¢ in grado di dare un quadro esatto e giusto della civilta moderna.” Klebels-
berg, 1927:10
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reform el6készitése soran a hazai pedagdgiai diskurzusban is elhangzott®. A torté-
nész-miniszter allitdsat szamos torténelmi példaval és mély osszefliggés feltarasaval
tamasztja ald. Visszanyul egészen Aquindi Szent Tamasig; Szent Ferencen, az olasz
varosallamokon, Dantén és szamos irodalmi példan és torténelmi eseményen végig-
haladva mutatja be, hogy miért fontos az olasz nyelv és irodalom tanitasa Magyar-
orszagon. Ervelése mindvégig tiszta és logikus, melynek végén eljut egészen a 20.
szazad elejéig, az 1. vildghaborut kovetd évekig. Kifejti, hogy ebben az id6szakban
Olaszorszagnak kell Eurdpa egyik vezet allamava vélnia, és Eurépahoz hazdjanak
is kapcsolodnia kell. Ebben a bekezdésben fogalmazza meg Klebelsberg miniszteri
hitvallasat is, mely szerint feladata, hogy tevékenységét a kovetkez6 generaciok igé-
nyeihez és sziikségleteihez alakitsa.

Egészen hosszu bekezdést olvashatunk arrdl, hogy az intézményesitett nyelv-
oktatashoz jol képzett, az olasz nyelvet jol ismerd nyelvtandrokra is sziikség van.
Klebelsberg bemutatja a mar korabban elkezdett munkat: Durini herceg segitségé-
vel olasztanarok érkeztek Magyarorszagra, segitik ezt a munkat a Fiumébél érkezd
pedagogusok, megalapitottak az olasz nyelvi és irodalmi katedrat a budapesti és
pécsi egyetemen. Beszédében Klebelsberg megerdsiti azt a szandékot, hogy az olasz
nyelv tanitasa nem maradhat csupdn terv, a magyar kormany 6sztondijakkal fogja
tamogatni az olasztanarok képzését a Romai Egyetemen.

Az 6sztondijakhoz kapcsolddva Klebelsberg megemliti, hogy Olaszorszagba
nemcsak a jovendd nyelvtanarait szeretné kiildeni, de jogaszokat, kozgazdaszo-
kat, szociologusokat és miivészeket is, hiszen a fiatal magyar muvészek alig varjak,
hogy megismerjék az 6rok szépség hazajat’, Olaszorszagot. Klebelsberg felidézi az
angol egyetemi kampuszok mintajat, reméli, hogy a magyar és olasz egyetemistakat
Cambridge és Oxford didkjaihoz hasonléan az 6rok baratsag, szimpatia és szoli-
daritas koti majd Ossze az egyiitt toltott évek utdn. Beszédének masodik egységét
befejezve a magyar kultuszminiszter megerdsiti, hogy torténészként nem felejtheti
el a malt tanulmanyozasanak fontossagat, ugyanakkor meggy6z6déssel dllitja, hogy
a magyar nép szamadra legfontosabb a jelen Olaszorszdgahoz valé kozeledés. '

Ezen a ponton jutunk el a beszéd zaro, harmadik egységéhez, mely terjedelmében
nem hosszu, tartalmat tekintve pedig dsszefoglaloja, megerdsitése mindannak, amit
az els6 két részben osztott meg a hallgatésaggal a miniszter. Felidézi, hogy a magyar-
olasz intellektualis egytittmtikodés terén nem rapszodikus munkat végez, ellenben

8 A Nemzetgytilésben 1924 marciusiban elhangzott beszéd az egyik legfontosabb forras, mely a
reform bevezetését megeldzte. A magyar kozépiskolai reform (1927b). In: Grof Klebelsberg Kuno
beszédei, cikkei és torvényjavaslatai. Athenaeum Irodalmi és Nyomdai Rt., Budapest, 410-457.

9 ,La giovane generazione degli artisti ungheresi arde di nostalgia per la vostra Italia, per la partia
eterna della bellezza” Klebelsberg, 1927:22

10 ,Come storico, non possodiminuire 'importanza degli studi storici, ho pero la convinzione che in
questo momento per noi ungheresi sia molto pili impoertante il presente e 'avvenire dell'Ttalia”
Klebelsberg, 1927: 23
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szigoru, modszeres program mentén halad. A program az olasz nyelv bevezetésével
kezdédott, folytatodik az dsztondijasok olaszorszagi utazasaval és befejezddik a
Rémai Magyar Akadémia (Kiralyi Magyar Akadémia) alapitasaval. Elszantsagat
és elkotelezettségét azzal is alatamasztja, hogy kijelenti, mindezek anyagi fedezete
az 1927/28-as allami koltségvetésben is megtaldlhaté. Klebelsberg Kuno6 beszédét
két fontos megjegyzéssel zarja. Egyrészt utal az olasz politikai vezetésre, Mussolini
nevét nem kiejtve, akit ugy emleget, mint a tettek és nem a szavak emberét; masrészt
zarszoként terveihez kéri a hallgatdsag joindulatat és moralis tamogatasat.

Az olaszorszagi utazas visszhangja

A Rémaban elhangozott beszéd, az utazas tovabbi allomasai, latogatds Bolognaban,
Naépolyban és Mildnoban nem maradt visszhang nélkiil sem a magyar, sem az olasz
sajtoban. A szamos cikk koziil két tudositast emelek ki, melyek jol tiikrozik Klebels-
berg olaszorszagi utazdsanak sikerét és eredményeit. A La Stampa cimii olasz napi-
lap néhany nappal a hires romai beszéd utan, 1927. marcius 18-an terjedelmes irast
jelentetett meg Il ministro ungherese Klebelsberg parla alla Sapienza'' (A magyar
miniszter, Klebelsberg beszél a Sapienzan) cimmel. A cikk részletesen beszamol a
magyar kormany képvisel6jének latogatasardl, kiemeli, hogy Klebelsberg hazdjaban
a kulturlis élet megszervezdje, és 6 az, akinek koszonheté Magyarorszagon az olasz
nyelv és irodalom oktatasdnak bevezetése a kozépiskolakban. A cikk szerzdje meg-
emliti a Romai Magyar Akadémia megalapitdsanak tervét is.

A magyar nyelvi sajtoban megjelent tuddsitasok koziil egyet emelek ki; egy inter-
jut, melyet Klebelsberg Milanoban adott Az Est cimii napilapnak. Az 1927. aprilis
6-an megjelent cikkben igy fogalmaz: ,,Olaszorszdgban a magyar iigynek igaz bard-
taira taldlhattam és a magyar-olasz szellemi egyiittmiikodés tovibbi nagy akciéjdban
sikeriilt a legegészségesebb alapokat lefektetnem. Mussolini kormdnya részérdl a leg-
nagyobb elézékenységet tapasztalhattam minden téren”'?

Osszefoglalas
A szaz évvel ezel6tti évtized meghatarozé volt szamunkra, magyarorszagi italia-

nistak szamara. Az eurdpai gondolkodasu allamférfi, grof Klebelsberg Kuné
vallas- és kozoktatasiigyi miniszteri munkdjanak eredményeként elindult a hazai

11 http://www.archiviolastampa.it/component/option,com_lastampa/task,search/mod,libera/acti-
on,viewer/Itemid,3/page,6/articleid,1159_01_1927_0066_0006_24377504/anews,true/ (Utolsd
letoltés: 2024. december 3.)

12 Beszélgetés Milanoban grof Klebelsberg Kunoval. Az Est. 1927. 18. évf. 76. sz. aprilis 3. 2.
https://adt.arcanum.com/hu/view/AzEst_1927_04/?pg=34&layout=r (Letoltés: 2024. december 4.)
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olasznyelv-oktatas, elkezdték miikodésiiket a hazai olasz tanszékek, Romaban a
magyar kultdra egyik legfontosabb kiilf6ldi allomasat alapitottdk meg. A kissé hiu,
a kiilséségekhez és a klasszikus miiveltséghez egyarant ragaszkoddé miniszter olyan
szellemi partnert talalt hazank szamara Olaszorszagban, mely a politikai véltozasok,
a gazdasagi valsagok, vilaghaboru és sok mas vilagméret(i krizis probajat is kiallta
és folyamatosan kiallja.
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Két versforditas

Kedves Tandrné! Kedves Eva! Amikor a jelen kotetbe tervezett szvegen gondolkod-
tam, és igyekeztem szamba venni a tobb évtizedes ismeretséget (2000-ben kezdtem
tanulmanyaimat olasz és amerikanisztika szakos hallgatoként az SZTE-n), egyetemi
éveim elsédleges szinhelye, Szeged mellett egyre felsejlett egy masik varos is: Roma.
Az olasz Capitale, az ottani taldlkozasok hasonléan nyomot hagytak egyéni és italia-
nista fejlédésemen. Az abbruzzéi LAquila vérosaban toltott Erasmus-6sztondijas
tanév (2002-2003) alatt Roémaba latogatva, a Romai Magyar Akadémian (Collegium
Hungaricum Roma) kozosen elkoltott pastasciutta-ebédrdl nem csak annak a tana-
rok és didkok kozotti taldlkozasokénal kozvetlenebb, olaszosabb hangulata maradt
meg élénken: épp ezen a kellemes, barati alkalmon szereztem elsé izben tudomast
az akkoriban a Magyar Osztondij Bizottsag (MOB) altal kezelt 6sztondij-lehetd-
ségekrol. Innen aztdn egyenes ut vezetett, hogy szakdolgozatirdshoz kapcsolodo
kutatasokra alkalmat ad6 hosszt tanulmanyutra palyazzak (2004. oktober-2005.
janudr); kés6bb pedig tegyem ugyanezt a doktori dolgozatomhoz kapcsoléddan is
(2007. oktober-2008. marcius). Ki tudja, ebbe az irdnyba vittek volna-e az évek, ha
nem hivod fel a MOB-6sztondijakra tobbiink, s igy koztiik az én figyelmemet is? De
a késébbi évek soran is tobbszor nyilt alkalmam az Akadémia falai kozott kulturalis
és tudomdnyos programokon vagy azokon kiviil talalkozasra — ennek lehetdségét
jelentdsen novelte, hogy 2007-2011 kozott tudomanyos igazgatdja voltal az Aka-
démidnak -, akdr Szegedrél, akar Napolybol latogattam révidebb id6kre az 6rok
varosba. (Utobbiban, ahonnan szintén felidéz6dnek altalad szervezett és latogatott
kulturalis események, amelyeken szerencsém volt nekem is részt venni, magyar
lektori feladatokat lattam el a 2009-2010-es tanévben.) Ahogy a szegedi tandrak és
vizsgak az egyetemi évek alatt, ugy ezek az 6nkényesen kiragadott alkalmak is élén-
ken élnek emlékeimben. K6szondm mindazt a széleskor és kiterjedt tudasanyagot
és muiveltséget, amit az olasz irodalom és miivelddéstorténet szamottevd részérdl,
jelent6s periddusairdl (pl. reneszansz, barokk), alkotoirdl (pl. Petrarca, Machiavelli),
témairol (udvari koltészet, fiziognomia, allatszimbolika stb.) adtal at nekiink; akar-
csak az emberi és szakmai példamutatdst, tiamogatast az évek alatt; nem beszélve a
konnyed eleganciarol és finom humorrdl, amiket szintén 6rommel igyekezett ell-
esni az ember. Ha pedig Roma és Romai Magyar Akadémia, kérlek, fogadd a jelen
kotetben két olyan versforditasomat, amelyek épp ebben az intézményben késziiltek,
annak forditomthelye (Officina di Traduzione) keretei kozott, és — taldn éppen az
ottani igazgatosagod ideje alatt — egy verses est miisoraba is bekeriiltek (,,Sotto di
te la terra, sopra di te il cielo, dentro di te la scala.” Poesie di Sandor Wedres e Amy
Karolyi). Kedves Tanarnd, kedves Eva, az Isten éltessen sokaig!
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(A versek forrasai:
Karoly Amy. Kutacska a Nomentana-n. In: Uj irds: irodalmi, miivészeti és kritikai
folyéirat, X. évfolyam, 8. szam, 1970. augusztus: 69.

Weores Sandor. Jelek. In: Wedres Sandor. Tiizkit. Budapest: Magveté Konyvkiado,
1964: 62-63.)

Kaérolyi Amy (1909-2003)
Kutacska a Nomentana-n

pufok szajakbol

ké-ujjak koziil

csorog a hiivos s elem
tiindéri kopkodés
faun-fuvolacska egyre tjuld
dallama

mindig da capo

végtelen

Amy Kérolyi (1909-2003)
Fontanella sulla Nomentana

da bocche paftute

tra dita di pietra

fluisce lelemento originario fresco
sputi fatati

melodia ricorrente d’un flautino
di fauno

sempre da capo

senza fine

(traduzione di Dénes Matyas)
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Weores Sandor (1913-1989)
JELEK

I
Szemhéjam ald befér az egész vilag.
Fejemben és szivemben elfér az Isten.
Ett6l vagyok nehéz.
A szamadr, melyen ok, ezért boldogtalan.

II
Fény, te égi tébolyult,
viztiikdrre ontva képed,
milyen lany képét idézed
tépve 6nmagad Oriiletébol?

Nagy szent, attszva e vilagon

az iires orok csondre leltél,

a semmivel kristaly-naszra keltél:
valld meg, melyik nére hasonld?

111
Férfi, keltsd a rejtett n6t magadban;
nd, ébreszd fel férfi-voltodat:
mert ha 4tolel a Lathatatlan,
beléd-arad s magaba-fogad.

v
Mekkora hit a szeretet,
ha kisér minket 6rvényeinkben?
Es mekkora szeretet lappang benniink,
ha kisérni lehet 6rvényeinkben?

\Y%
Szived homalyos bajanal,
elméd fiadz6 kételyénél
tobbre becsiild a fogfajasod,
mert sugarzo.

Kérdéseidre csak sz6 a valasz,
de minden vélaszolja 6nmagat.

119



MATYAS DENES

Sandor Weoéres (1913-1989)
SEGNI

I
Sotto le mie palpebre centra tutto il mondo.
Nella mia testa e nel cuore ce spazio per Dio.
Per questo son pesante.
Lasino, su cui sto seduto, per queste infelice.

II
Luce, tu folle celeste,
spargendo la tua immagine sullo specchio dacqua,
richiami 'immagine di quale giovinetta
strappandola dalla stessa pazzia tua?

Grande santo, attraversando il mondo a nuoto
hai trovato leterno silenzio vuoto,
sei convolato a nozze di cristallo con il niente:
confessa, a quale donna somiglia?

111
Uomo, sveglia la donna in te nascosta;
donna, sveglia il tuo essere uomo:
perché se tabbraccia I'Invisibile,
in te si espande e in sé ti accoglie.

v
Quante grande, dunque, l'amore,
se Caccompagna nei nostri vortici?
E quanto amore cova in noi,
se accompagnati nei nostri vortici?

Vv
Del male oscuro del tuo cuore,
del dubbio che nasce nella tua mente
apprezza di pit il tuo mal di dente,
perché radiante.

Alle tue domande rispondono solo parole,
ma tutto si spiega da solo.

(traduzione di Dénes Matyas)
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Verdi és a szinpad

Drdmai egység A trubadur fényében

Bevezeto

Az aldbbi cikk egy 2010-ben megvédett, és Dr. Vigh Eva 4ltal mentoralt doktori
disszertaci6 egyik fejezete, amely Verdi szinpadrdl alkotott elképzeléseit ismer-
teti. A zeneszerzé altal vallott ars poetica alapvetd jellegzetessége az egész eldadast
meghatdrozé dramaturgiai egység, amely a szovegkonyv, a partitura és a szinpad
osszehangoldsabol indul ki, és amelynek segitségével a Maestro a zenei, irodalmi
és szinhazi effektusok teljes korti haszndlataval a dramai pillanat legmélyebb abra-
zolasédra torekszik. Olyan zenedramaturgiai jelrendszert dolgoz ki, amely a libretto
olykor széttoredezo részeit is egyelten dramai egységgé formalja, mert a jelrendszer
az opera egészére érvényes. Verdi a zenedrama folytonossagat tizte ki célul: a recita-
tivo és dria, illetve a zart szamok elkiiloniilésének véget vet, hogy a drama lefolyasat
semmilyen strukturélis akadaly ne rekessze meg. Eppugy ahogy a szdvegkdnyv vagy
a partitura esetében, nagy gondot fordit a szinpadi abrazolasra, a diszletekre, a jel-
mezekre, a szereplék gesztusaira, mozgasara és elhelyezkedésére. A késdbbi alkotdi
periodusban mar tobb tiz oldalas szinpadi utasitasokat is mellékel az operakhoz,
ahol vazlatokkal és pontos iranyvonalakkal 1atja el a diszlettervezoket. A trubadiirhoz
még nem késziilt szini utasitds, a levelezésbdl azonban tisztan lathato, hogy Verdi
nem kevesebb gondot forditott a szinpadi megjelenésre, mint a zenére vagy a libret-
tora. Célja a zene, sz6 és latvany egyetlen dramai egységbe 6tvozése. Eme alkotoi elv
kovetkezményeként mar nem verseng egymassal a harom épitéelem, hanem a dramai
egység létrehozasa érdekében, egymast kiegészitve és felerdsitve jutnak kifejezésre.
Tekintve, hogy a doktori dolgozat célkittizése a Verdi-drama feltérképezése, igy
a vizudlis élményt is a zenedrama fogalménak rendeli ald. Eppen ezért a zene és a
szovegkonyv elemzése mellett elsddleges fontossagu a korabeli diszlettervezdi rajzok
és levelezések vizsgélata, amely vilagossa teszi, hogy a librettéhoz és a partitirahoz
hasonléan a szinpadi kép is a Maestro altal megfogalmazott dramat szolgalja. Ebbol
a szempontbol azonban a XX. szdzad masodik felében és a XXI. szazadban eléadott
Verdi-operak diszletei masodlagos jelent6ségtiek, hiszen mar nem zarhato ki az adott
diszlettervezd személyes interpretacioja, illetve nem vildgos, hogy hol van a hatar a
Verdi altal elfogadott és a diszlettervezd altal megvalositott kép kozott, igy ezeknek
az el6adasoknak a szinpadi képe a tovabbiakban nem lesz elemzés targya. E cikk célja
nem a Verdi-szinhaz vizudlis élményének mélyrehaté zenedramaturgiai elemzése,
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amelyre kell6 kompetencia hianydban jomagam nem vallalkozhatok, hanem arra
hivja fel a figyelmet, hogy a téma, amelynek alapjait a disszertaci6 ismerteti, tovabbi
képzémuvészeti, szinhdz- és diszlettorténeti kutatdsok lebonyolitasara érdemes.

Verdi ars poeticdja

»[...] abban a pillanatban, amikor az el6adds szinpadi részéért felel6s miivész elhatarolodik
az altaldnos gyakorlattdl, attél a hagyomanytol, amelyhez maga az el6adas is tartozik, és a
Maestro partitarajat tekinti az egyetlen vonatkozasi pontnak, ha azzal az 8szinte vaggyal
kozeledik a partitardhoz, hogy az igazi dramai szandékot kozvetitse, akkor ezt az elképze-
1ést olyan el6adasba sikeriil tiltetni, amely azonnal és onkénteleniil jut korunk kozonségé-
hez éppen azért, mert Verdi zenedramai felfogasat korabeli vizualis nyelvre forditja le. ™

P. Petrobelli gondolata hatasosan tiikrozi azt a Verdi altal vallott nézetet, amely sze-
rint a zenés szinhdzban alapvet6 jelentéséggel bir a szinhdzat alkoté minden elem
sajétos szinkretizmusa. Eppen ezért a zeneszerz figyelme ugyanolyan intenzitds-
sal fordul a cselekmény dramai szerkezetéhez, a hangokhoz szorosan kapcsolodo
verseléshez, a partiturahoz, vagy éppen a szinpadi latvanyhoz a szerepl6k énekén,
gesztusain, mozgasan, a fények és szinek jatékan, a korust alkoto tomeg elhelyezé-
sén, a szereplok szinpadi megjelenésén és a valosag abrazolasan keresztiil. A Verdi
el6tt allo osszetett munka egyetlen célt szolgal: hogy kielégitse a maestro folyamatos
igényét a drama fogalmanak még tokéletesebb kiterjesztése felé, a «még jobban
kifejezés» vagyat. A zeneszerz6, karrierjének kezdetétdl fogva az eldadas fontos
részének tekintette a szinpadi képet, amely meghatarozo jelentdséggel bir a zenés
drama mindent atfogd fogalmanak gyakorlati megvaldsitasaban.?

Mivel a XIX. szdzad végén még nem jelent meg a szinhazi rendezé autoném
személye és hivatdsa, a zeneszerz6i tevékenységen tul Verdi ezt a sajatos feladatot
is magara vallalta. Mig a francia szinhdzban a rendez6i instrukciok azt a célt szol-
galtak, hogy minél vilagosabba tegyék a szerzd elképzeléseit, az olasz szinhazban a
szovegkonyvirok nem voltak abban a helyzetben, hogy megkovetelhessék az imp-
resszarioktodl, hogy a szinpadi rendezés hiien tiikrozze az iréi gondolatot. E szabaly
alol az egyetlen kivétel éppen Verdi szinhaza volt: a zeneszerzé részletes szinpadi
utasitdsokat hagyott hatra irasos formaban, igy nagy szerepe volt abban, hogy Italia-
ban meghonosodott az eladasok dokumentacidja. Ezek a szini utasitasok a kezdeti
altalanos elképzeléseken tul, igen aprolékosan kidolgozott terveket vazolnak fel a
szinpadi kép és diszlet technikai és strukturalis felépitésétdl kezdve a legaprobb

—

Petrobelli, Pierluigi, ,,«Infine io non me ne intendo, ma mi pare che...» Passato e presente della
visione scenica verdiana’, in «Sorgete! Ombre serene!» Laspetto visivo dello spettacolo verdiano,
Parma, Istituto Nazionale di Studi Verdiani, 1994, 26.

2 ILm. 17-18.
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részletek megvalositasaig.® A szinpadi kornyezetnek titkroznie kellett az adott dra-
mai helyzetet, igy példaul az Otelléban a nyit6 tengeri vihar egyrészt a fészereplé
megjelenésére utal, és egyszersmind baljos el6jele a tragédianak.

Mar a fiatal alkotdi periodusban is kiillonbozott Verdi latasmodja az akkori olasz
tradicioktol: elképzelése szerint a szinpadnak - a jelmezeknek és a diszletnek — nem
csupan illusztrativ funkcidja volt, hanem szorosan kétédott a cselekmény dramai
és zenei jelentéséhez. A fiatal Verdi koraban és az azt megel6z6 idészakban ugyanis
divatos volt igazi torténelmi és foldrajzi antolégiat kredlni a szinpadon, amely a bel
paesét illusztralta: altalaban gotikus, aragéniai, lombard, Este vagy Medici udvaro-
kat, kastélyokat, palotakat és villakat abrazoltak figyelmen kiviil hagyva a drama-
turgiai kapcsolatot a zene, a szoveg, és a szinpadi kép kozott, ami Verdi szamara
elengedhetetlen fontossagu volt mar a kezdetektdl fogva. Ezt bizonyitja levelezése
az Attila alkotasi fazisdban:

»[...] legyen megfelel6en dbrazolva a napfelkelte, amelyet én a zenével akarok kifejezni™

Az elsé részletes szinpadi utasitds az Alarcosbdlra készilt el, 1859-ben: harminc-
nyolc oldalbdl allo, 6sszefoglalo jellegli szovegrol van szo, amelyet a jelenetek hat-
terének vazlata kisért, és amely a kés6bbi el6adasok szinrevitelének megkonnyitése
szempontjabdl volt nagyon fontos, hiszen az Gj helyszin aranyainak kiszamitasaval,
mas szinhdzakban is egyszer(ien és gyorsan szinpadra lehetett alkalmazni. A kés6b-
biekben a szinpadi utasitasok egyre részletesebbek lettek, és 1872-re — az Aida eseté-
ben -, elérte a hatvannyolc oldalt: ez a szoveg mar szini, koreografiai és interpretativ
utasitasokat, modelleket, vazlatokat és alaprajzokat is tartalmaz.

A sziilet6 Verdi féle diszlettervezés legkorabbi forrasai a fest és szinpadtervezd
Giuseppe Bertoja és Romolo Liverani miivei. Esetiinkben Bertoja személye az érde-
kesebb, hiszen kb. htisz Verdi opera - az Aroldo (1857), Attila (1846), Alarcosbdl
(1859),a Don Carlos (1867), A két Foscari (1844), az Ernani (1844), A végzet hatalma
(1862), a Jeruzsdlem (1847), A lombardok (1843), a Luisa Miller (1849), a Macbeth
(1847), a Haramidk (1847), a Nabucco (1842), az Oberto (1839), a Rigoletto (1851),
a Simon Boccanegra (1857), a Stifelio (1850), A traviata (1853), A trubadiir (1853)
és a Sziciliai vecsernye (1855) — szinpadtervezésében vett részt, és koztitk 6t opera
— Attila, Ernani, Rigoletto, Stifelio, A traviata — 6sbemutatdjanak diszlettervezése
fliz6dik a nevéhez. A miivész Bellininek, Donizettinek, Mercadanténak és Nico-
lainak is dolgozott, és az aktudlis Verdivel foglalkozo kritika a zeneszerzé életmu-
ben is ujraértékelte diszlettervez6i munkassaganak jelentdségét. Rajzai kiilonleges

3 Viale Ferrero, Mercedes, ,Gli spazi e gli inventori” in Bianconi, Lorenzo, Pestelli Giorgio (szerk),
Storia dellopera italiana, 5. La spettacolarita, Torino, EDT, 1988, 44.

4 Conati, Marcello, La bottega della musica. Verdi e la Fenice, Milano, Il Saggiatore, 1983, 159. Verdi
1845. szeptember 29-i levele a Fenice igazgatdsagédhoz.

5 Vo, Viale Ferrero, 98-99.
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érzékenységrol, sajitos dramai erérél drulkodnak. O alkotta meg azokat a szinpadi
prototipusokat, amelyek a késébbiekben is meghataroztak a Verdi el6adasok szin-
padi képét. Természetesen a késdbbiekben mads interpretaciok is helyet kaptak a
zeneszerz6 operdinak a szinrevitelében, am Bertoja megoldasai mindig nagy sullyal
estek latba a modellek megformalasaban. ¢

Mas zeneszerz6kkel ellentétben Verdi élénken érdekl6dott a szinpadi diszlet irant,
és a szinpadképet mindig a melodrama integrans részének tekintette. A trubadiir
rémai dsbemutatdja kapcsan ismeretes mennyire elégedetlen volt a diszletekkel és
a jelmezekkel, amelyeket, annak ellenére, hogy a tehetséges Alessandro Prampolini
tervezett, szegényesnek és sivarnak talalt:

»[...]JAmikor A trubadurt vittem szinre (Jacovacci kozremiikodésével), nem tudtam
mast elérni, mint két j6 énekest, gyér korust, rossz zenekart, sivar diszleteket és jelme-
zeket — Amikor az Alarcosbalon volt a sor (ugyanazzal az impresszariéval), a térsulat
jo volt ugyan, de minden mas ugyanolyan volt, mint A trubadur esetében. [...]”

Alessandro Prampolini és A trubadur diszlettervezése

Alessandro Prampolini 1823-ban Reggio Emilia varosaban sziiletett, amelynek kul-
turalis életét akkoriban Carlo Ritorni, szinhdztorténész személye hatarozta meg.
A neves szinhazegyéniség erdfeszitéseinek nyoman a melodrdma ismét mordlis és
polgari értékek forrasa lett. Ritorni mindig az el6adas egységes felfogasa mellett
allt ki. Prampolini e kulturalis kozeg aktiv részét képezte, ugyanakkor a korabeli
politikai események sem hagytdk hidegen: onkéntes volt az 1848-as fiiggetlenségi
harcokban, és a voltai, palazzoléi és governoldi csatakban is részt vett. A ceruzat a
harcok soran sem tette le, a harcokrol, a sebestiltekrdl, Veronardl és a Garda-té kor-
nyékén levé kis falvakrol készitett rajzokat. Az onkéntes katonaszolgalat utan 1849-
ben érkezett Romaba, és A trubadur 1853-as 6sbemutatojan az Apollo szinhdzban
mar 6vé az masodik felvonas diszlete.®

Roéma A két Foscari, A legnandi csata, A trubadiir ésaz Alarcosbdl 6sbemutat6it latta
vendégiil. A trubadiir bemutatoéjara olyan nagy volt az érdeklédés, hogy az Apolld
szinhdz vezet&sége sokkal magasabb dron arusitotta a jegyeket. Az Gsbemutat6

6 Viale Ferrero, Mercedes, ,,Giuseppe Bertoja, sceografo verdiano (e non)” in Bianconi, Lorenzo,
Pestelli Giorgio (szerk), Storia dellopera italiana, 5. La spettacolarita, Torino, EDT, 1988, 100-102.

7 Conati, Marcello, Verdi. Interviste e incontri, Torino, EDT, 2000, 40. Verdi 1872 szeptember 13-an
Vincenzo Torellinek irt levele.

8 Pigozzi, Marinella, ,,Prampolini, scenografo verdiano’, in Petrobelli, Pierluigi, della Seta, Fabrizio
(szerk.), La realizzazione scenica dello spettacolo verdiano: Atti del Congresso Internazionale di studi,
Parma, Teatro Regio — Conservatorio di musica ,A. Boito”, 28-30 settembre 1994, Parma, Istituto
Nazionale di Studi Verdiani, 1996, 109-112.
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szereposztasa a kovetkez6képpen alakult: Giovanni Guicciardi (Luna gréf), Rosina
Penco (Leonora), Emilia Goggi (Azucena), Carlo Baucardé (Manrico), Arcangelo
Balderi (Ferrando), Francesca Quadri (Ines), Giuseppe Bazzoli (Ruiz), Raffaele
Marconi (cigany), Luigi Fossi (hirnok). A karmester Emilio Angelini volt, a szinpadi
rendez6 Giuseppe Cencetti, és a karvezetd Pietro Dolfi. Ez utébbi harom zenészt
Verdi igen nagyra becsiilte. A diszleteket Carlo Bazzani, Alessandro Prampolini és
Antonio Fornari festette. A technikus Eugenio Venier volt.’
A korabeli sajté a kovetkezéképpen nyilatkozott az el6addsrol:

»l...] igazi tomeg lepte el a szinhdzat. Baucardé és Penco csoddlatosan énekeltek, mig
Guicciardi figyelmetlen volt és Goggival egyiitt atlagos alakitast nyujtott. Az opera borzal-
mas végkifejlete nem nyerte el a kozonség tetszését. Szokdsos modon a kritikdk killonbo-
z6ek voltak. Néhany eléadds utan mar attdl féltek, hogy az operat betiltjak, mert amikor
Luna groéf hivei a hatalomrol énekeltek, a kozonségre oly nagy hatassal volt, hogy IX Pius
papa ellen indultak tiintetni [...]”*

Principe Chigi Gjsagird szerint is az opera sikere Baucardénak és Pencénak volt
koszonhetd, dm az opera végkifejlete miatt a nagy siker elmaradt. Ennek ellenére
Verdit tobb tucatszor tapsoltak vissza a szinpadra.'! Az Apolld szinhazat id6é kozben
leromboltdk, és helyén most a Tiberisz csorgedezik, am Verdi halhatatlan emlékére
marvanytablat emeltek az 6rok folyd partjan, a Lungoteverén a Torre di Nonanal:

1. abra: Marvanytabla az Apollo szinhaz és Verdi hallhatatlan emlékére

a Lungoteverén a Torre di Nonanal.

9 Verdi e Roma: celebrazione verdiana. 27 gennaio 1951, Staderini, Roma, 1951, 18.
10 Rinaldi, Mario, Due secoli di musica al teatro Argentina, Olschki, Firenze, 1978, 883.
11 Vo, Verdi e Roma
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Verdi és A trubadiir 6sbemutatojanak emlékére a marvanytablan e felirat taldlhato:

IL TEATRO APOLLO
SULLE PIETRE DELLA ANTICA TORRE ORSINA
A FASTI E GLORIE D’ARTE MUSICALE
APRI LE DORATE SCENE
E DOVE FOSCHEGGIO TORRE DI NONA
LIBERA SI DIFFUSA LA PURA MELODIA ITALICA
DEL «TROVATORE», IL XIX GENNAIO DEL MDCCCLIII
DI «UN BALLO IN MASCHERA» IL XVII FEBBRAIO DEL MDCCCLIX
QUI DOVE SUL TEATRO DEMOLITO
PASSA LA NUOVA STRADA ROMANA
IL GENIO DI GIUSEPPE VERDI
AFFIDA L’ETERNA MELODIA CANORA
ALL’ARIA AL SOLE AL CUORE UMANO

A RICORDANZA DELLA TORRE DEL TEATRO DEL GENIO CREATORE
I CoMUNE DI ROMA POSE
ANNO DOMINI MCMXXV*2

Ez az utszakasz azoéta is Verdi nevét viseli, a Pincio mellszobrai kozott, pedig Verdié
is ott diszeleg; ezzel tiszteleg Roma varosa a Maestro emléke eldtt.

Alfonso Cherici, reggiai festé a kovetkezéképpen nyilatkozott Prampolini disz-
letérol:

»Nagyobb sikere volt, mint mas befutott festéknek, igy a tavaszi évad festdje minden
bizonnyal 6 lesz. Valoban érzéke van ehhez a mifajhoz, és ilyen sikerek utan, amelyre
egy érett festd is biiszke lehetne, azzal kecsegtet, hogy az egyik legjobb diszlettervezd
lesz, hiszen kitlinéek az olajfestményei, a tajképei; masokbdl hianyzik ennyi tehetség”"?
Mig a velencei és mildnoi sbemutatok diszleteit a Ricordi kiadonak koszonhet6en
rogton rogzitették, igy a tovabbi el6adasok is e szabvanyt kovették, addig a romai
és napolyi 6sbemutatdkra ez nem volt érvényes, igy Pramplini diszlete nem valt
A trubadiir szokvanyos diszletévé. Bar a lépcsé és a kat a késébbi Bertoja, Liverani
és Magnani altal készitett diszleteken is jelen van, ezek nem Prampolini hatasat
tiikrozik, hanem a kertjellemzéshez szorosan kapcsolddoé kellékek. Annak ellenére,
hogy az eredeti diszlet feledésbe meriilt, M. Pigozzi diszlet elemzése jol bizonyitja,
hogy a kép illeszkedik a hagyomanyosnak nem nevezhetd Verdi-el6adashoz. A fiatal

12 Salvatori, Fausto, Teatro dellopera, Roma, Verdi e Roma: celebrazione verdiana: 27 gennaio 1951,
Roma, Staderini, 1951. 58.
13 Vo, Pigozzi, 112.
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diszlettervezd jo érzékkel tapint rd a zene és a szoveg dltal sugalmazott pszichologiai
tartalomra, és felesleges szinpadiassag nélkiil hatasosan szolgéltat hatteret a dramai
szitudcionak.

A trubadiur 6sbemutatdjardl nem sok vézlat maradt fenn. Az elsé kép a zarago-
zai Aliaferia kastély el6csarnokaban jatszodik.'* A képrél fennmaradt Alessandro
Prampolini egyik vazlata, amelyet az 1856-0s ferméi bemutatora készitett. A vazlat
egy kék, négyzetracsos papirlapra ceruzaval késziilt, mérete 370 x 263 mm. A vazlat
ma egy romai magangyUjteményben taldlhato.”

1. dbra: Alessandro Prampolini, Atrio nel palazzo di Aliaferia, . Rész,1 kép'®

Az opera elsé felvonasanak masodik képe a kastélykertben jatszddik, és azt a négy
szint oleli fel, amely a spanyol draméban dofia Leonor szobajaban zajlik. Az 1853.
janudr 19-i 6sbemutatora késziilt diszlet festett valtozata ma egy roémai magangytj-
teményben taldlhat6: Alessandro Prampolini a festd. A 305x230 mm nagysagu olaj-
festmény dramai erejét a fény-arnyék jaték adja (2. abra)."”

14 Az «Aliaferia» sz6 is olaszositott: a kastély eredeti neve «Alfajeria»; a spanyol dramaban igy szerepel.
15 Vo, Petrobelli, Pierluigi (szerk), «Sorgete’ Ombre serene’», Laspetto visivo dello spettacolo verdiano, 184.
16 I.m. 132.

17 Vo, Petrobelli, Pierluigi (szerk) «Sorgete’ Ombre serene’», Laspetto visivo dello spettacolo verdiano, 184.
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2. abra: Alessandro Prampolini, Giardini nel Palazzo dell’Aliaferia,
I rész, 2 kép, Roma, teatro Apollo, 1853.'

Bar Verdi nem volt elégedett az sbemutato diszleteivel, a Prampolini dltal teremtett
kornyezet alapvetden illeszkedik a targyhoz és a drama eseményeihez. Az ecsetkeze-
1és és a vonalvezetés szentimentalis stilusu, gyors és szaggatott, majdnem foltszert.
A stirdi és intenziv szinvilag a szin dramaturgiai sulyat emeli. A félig eltakart hold
fehérsége megvilagitja az épiiletet és visszatitkrozédik a to vizében. Az éjszakali,
sOtét szinek a librettoban zajlé események hangulatat adjak vissza. A diszlettervezd
pszicholdgiai és szentimentalis nézépontbdl kozeliti meg a drama hatteréiil szol-
galo és a szerepldk belso, lelki vivodasat tiikrozo tajat. Teljes az 6sszhang kép zene
és szoveg kozott; lathatd tehat, hogy Prampolini a Verdi altal elképzelt koherens és
egységes dramaturgiai hatas elérésére torekedett. Az éjszaka sotétjébe burkolodzo
udvar Verdi «szinpadi sz6» fogalmanak engedelmeskedve, a sziv és a drama helye,
nincs teleaggatva felesleges dekoracidval, csupan a szerepld belsé lelki jellemzése
a mérvado. Mivel Prampolinire igen nagy hatassal volt a korabeli fényképészet

18 Lm. 132.
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tudomanya, a diszlet nem klasszikus latvanykép, nem festmény, hanem inkabb
fényképre hasonlit.”

Ez az a kert, ahol Leonora, Manrico és Luna gréfja osszetalalkozik. A vazlat
kiilonleges vizualis élményt biztosit, és megteremti azt a hagyomanyt, amelyekhez
a késdbbi diszlettervezdk az esetek nagy tobbségében alkalmazkodtak. Igy Girolamo
Magnani aki hiiségesen kéveti a Prampolini 4ltal lefektetett szabalyokat (3. dbra).
A Verdi altal is nagyra becsiilt Girolamo Magnani 1853-ban tervezte e kép diszletét,
amelyrdl fennmaradt egy 468x332 mm nagysagu litografia. A kép Alberto Pasini
és Nicola Benoist képeivel egyiitt a Lemercier kiad6 1855-ben, Parizsban publikalt
albumaban jelent meg. A litografia kiaddsanak oka valdszintileg Magnani oktatdi
tevékenysége volt, aki a parmai szinhdz diszlettervezdjeként, diszlettervezdi iskolat
szervezett.

3. abra: Girolamo Magnani, Giardino nel palazzo di Aliaferia, Teatro Regio, Parma, 1853.%

19 V6, Pigozzi, 113-114.
20 V&, Petrobelli, Pierluigi (szerk) «Sorgete’ Ombre serene’», Laspetto visivo dello spettacolo verdiano,
134.
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A Romolo Liverani altal a «Miserere» képéhez készitett diszletben a grandidzus
épiiletek dbrazolasa szintén Prampolini alapgondolatahoz vezetheté vissza (4. dbra).
Liverani szines, 405x285 mm nagysagu akvarellje az 1853-as faenzai el6adas disz-
letéhez késziilt, majd az 1854-es padovai karnevalra festettek at. A térabrazolas és
az épiiletek elhelyezkedése a korabeli hagyomanyos diszlettechnikat tiikrozik, és az
Este kastélyt idézik. A kép kifejezd ereje az aszimetrikus strukttiraban, a fény-arnyék
hatas kihasznaldsaban, a fényforras kontroljaban érheté nyomon, amely magikus,
¢jszakai atmoszférat teremt. *!
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4. dbra: Romolo Liverani, Un’ala del palazzo dellAliaferia, Trovatore, Atto IV. 1. kép,
Faenza, Teatro Comunale, 1853. %

S

Prampolini 145x72 mm-es méret(i vazlata (5. abra) pedig, az 1854-es Travidta és
A trubadur fermdi bemutatojara késziilt?:

21 Vo, Petrobelli, Pierluigi (szerk) «Sorgete’ Ombre serene’», Laspetto visivo dello spettacolo verdiano,
185-186.

22 I.m. 135.

23 IL.m. 185.
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Ugyanez a monumentalitds koszon vissza Alfonso Goldoni 1886-o0s vazlatan
(6. abra). Goldoni temperavazlata ma a Torindi Mizeumban talalhatd, val6szintileg
A trubadiir 1886-0s torindi bemutatojara késziilt.”

Enrico Bonaretti és Carlo Mattioli diszlettervezék temperaval festett diszlet vaz-
lata ma a Busset6i Muzeumban taldlhato (7. dbra).?® A vazlatot el§szor az 1951-ben
rendezett Verdi Diszletek Nemzeti Kiallitdsan (Mostra nazionale di scenografia ver-
diana), mutattdk be és a Verdi Diszletek Nemzeti Versenyén (Concorso nazionale
di scenografia verdiana), vazlat kategoridban a harmadik helyet érte el. A festok,
Enrico Bonaretti (1892-1978) és Carlo Mattioli (1911-1994) a parmai Paolo Toschi
Miivészeti Intézet tandrai voltak, el6bbi a hires parmai diszlettervezd, Giuseppe
Carmignani tanitvanya és munkatdrsa volt; a parmai Teatro Regioban bemutatott
szamos Verdi opera diszletét 6 tervezte, és oktatoi tevékenységével megreformalta a
parmai diszlettervezdi iskola gyakorlatat.

24 Im. 133.

25 Lm. 188. Goldini sajat kézirasaval jelzi a képen az 1886-o0s ddtumot. Nem egyértelm azonban,
hogy melyik el6adasra késziilt, hiszen a diszlettervez6 csak az 1892/93-as évadtdl kezdett dolgozni
Torinéban, a kirdlyi szinhdzban Ugo Gheduzzi mellett.

26 Vo, Petrobelli, Pierluigi (szerk) «Sorgete’ Ombre serene’», Laspetto visivo dello spettacolo verdiano,
187-188.
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6. abra: Alfonso Goldini, Unala del palazzo dellAliaferia, IV./1 kép, Torino, 1886.%

27 Lm. 137.
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7. dbra: Enrico Bonaretti-Carlo Mattioli, Atrio interno in vicinanza di Castellor,
2. 1ész, 2. kép. 1951.%8

A harmadik rész, elsé képében megjelend diszlet vazlata (8. abra) Primo Conti
700x485 mm nagysagu képe, amely szénnel, ceruzaval és temperaval késziilt, és
amelyet az 1939-es Firenzei Zenei Mdjus alkalmabol készitett. A narrativ, mesébe
ill6 ténus a toszkan kozépkor freskdit idézi. Bar a kozponti perspektiva megmarad,
az el6térben lathato satorok asszimetrikus elhelyezése mozgalmassagot kolcsonoz
a diszletnek. A kép az opera szerepldinek elhelyezése miatt erételjesen hagsulyozza
a harom dimenziét. A satorok szinvilaga 6sszhangban van a var koriili foldek tonu-
saval. A kék ég kontrasztot képez az uralkodé meleg szinekkel, és nagyobb mélységet
ad a festménynek. A korabeli kritika dijazta a szinek és fények jatékat, am a diszlet
csak ritkan jelent meg A trubadiir el6adasain.

Ez a diszlet ékes bizonyiték arra, hogy a Verdi-stilus és partitira elementaris
ereje miképpen hagy nyomot a szinpadi kornyezeten még olyan megvaltozott tor-
ténelmi kornyezetben is, amikor a diszlettervezést mar nem mesterekre, hanem
szabad mivészekre bizzak. A szintetikus stilus tokéletesen alkalmazkodik a Verdi
altal megkivant zenei nyelvezethez.

28 L.m, 140.
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8. dbra: Primo Conti, Accampamento, 3. rész, 1 kép,
Firenze, Maggio Musicale Fiorentino, 1939.%

Verdi, a szovegkonyvirdk és a diszlettervezok egyiittmiikodése

A parizsi szinhdz hatdsara a zeneszerz6t kiillonosen 1847-t6l egyre inkabb a drama-
turgiai illeszkedés és a vizualis hatds retorikdja érdekli. Minden olyan elem, amely
érzelmi reakciot vélt ki, legyen az narrativ, zenei, diszlet- vagy szinpadtechnikai jel-
legli, a Maestro érdeklédésének kozéppontjaba keriil. Szamadra a delectare kifejezés
a movere, docere és persuadere fogalomkorét foglalja magaba. Ezért a jeleneteknek
a diszletekkel és jelmezekkel egytitt tér és idébeli, narrativ, térténelmi valamint
foldrajzi szempontbdl is valoszertinek kell lenniiik.

Hosszu alkotoi palydja soran Verdi egyre tudatosabban épitette fel a széveggel és
szinpaddal szoros kapcsolatban lev zenén alapul6 egységet, a wagneri Gesamkun-
stwerkkel parhuzamosan kialakul6 olasz modellt. Ennek megval6sitdsaban nagy
szerepet jatszott a francia Grand opéra hatasa. Egyrészt Verdi kritikdval illette azo-
kat a korabeli francia hagyomanyokat, amelyek a miivészi hatds egységességének
gatat vetettek, masrészt elismerte a francia szinpadtervezés professzionalitasat, igé-
nyességét, és szivesen vallalta a francia szinhazak felkérését. Verdi francia operai

29 Vo, Petrobelli, Pierluigi (szerk) «Sorgete’ Ombre serene’», Laspetto visivo dello spettacolo verdiano,
139.
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(kiillonosképpen a Don Carlos, 1867) bizonyitjak, milyen szamottevd hatdsa volt a
francia szinhaznak és énekhagyomanynak a Maestro alkotoi tevékenységére.*

A trubadir esetében, a szinpadi rendezéssel kapcsolatos igényeit Verdi koz-
vetleniil a librettistinak intézi, am az utasitas kozvetve a diszlettervezének is szdl:
valassza ketté az események helyszinéiil szolgal6 szinpadot, az egyik dinamikusabb,
a cselekmény helyszine, mig a masik statikus, ahol a szerepl6k belsé jellemzése
szempontjabdl fontos, kdrussal kisért zart szamok, duettek és concertatok kapnak
helyet.”!

A szinpadi kép egész életpalydja soran folyamatos elégedetlenséget valtott ki a
zeneszerz6bdl, folyton «rosszul értelmezett diszletekrél», «szegényes effektusokrol»
szdmol be, még a sokszor dicsért Otello esetében is. Ennek oka az lehet, hogy Verdi
a zene megkomponalasa kozben, mentalisan vizualizalta a szinpadi megjelenést, és
a diszlettervezok ritkdn vagy szinte soha sem tudtdk éppen azt a képet megragadni,
amely Verdi elméjében megsziiletett. Az el6késziiletek folyaman a zeneszerzé otle-
tekkel bombazta a diszlettervezéket, majd az eléadds utan nem tetszését fejezte ki,
elégedetlenkedett, tjabb otletekkel jott el6, és az 6rdogi kor tovabb folytatddott.

Kivételesnek nevezhet6ek azok az alkalmak, amikor a Maestro elégedett volt:
ilyen volt az Aida parmai el6adasa, vagy néhany Parizsban bemutatott operajaban,
ahol idvozolte «azt a nagyon tavoli effektust, amely oly j6 tesz az operdnak». Az
évek multaval egyre tobb tanaccsal latta el a diszlettervezoket, és ezzel egyiitt egyre
inkabb nétt elégedetlensége is.*> Az emlitett Pirmaban bemutatott Aida diszletét
Girolamo Magnani tervezte. A diszlettervez azon kevesek kozé tartozott, akit Verdi
is elismert miivésznek tartott. Még joval a nagy sikerek el6tt Giulio Riccordinak
1847. december 6-an a kovetkezéképpen nyilatkozik Magnanirdl:

»[...] Régota ismerem, és tudom, mit ér. Igazi miivész, abbdl a fajtabdl, akibdl korunk
racionalizmusa még nem oltotta ki a szent szikrat. Erez, és helyesen érez, keveset érvel,
és nagyot alkot [...]"*

Az operak szinrevitelét harom alkotoi fazisra lehet bontani. Ez a munkamenet lehe-
tové tette, hogy a zenén kiviil all6 elemek is a Maestro elképzelései nyoman kertil-
jenek a szinpadra. Az els6 1épés a zeneszerzd és a librettista kozott jatszodik le:

30 Dohring, Sieghart, ,Levoluzione di Verdi come drammaturgo musicale. Risposta a Marcello
Conati”, in della Seta, Fabrizio, Montemorra Marvin, Roberta, Marica, Marco (szerk.), Verdi 2001.
Atti del Convegno Internazionale - Proceedings of the International Conference, Parma-New York-
New Haven, 24 gennaio-1° febbraio 2001, Firenze, Olschki, 2003, 385-387.

31 V6, Pigozzi, 115.

32 Viale Ferrero, Mercedes, ,Ancora su Verdi” in Bianconi, Lorenzo, Pestelli Giorgio (szerk), Storia
dellopera italiana, 5. La spettacolarita, Torino, EDT, 1988, 102-105.

33 Jesurum, Olga, ,Girolamo Magnani, Interprete visivo delle idee di Verdi”, in Petrobelli, Pierluigi,
della Seta, Fabrizio (szerk.), La realizzazione scenica dello spettacolo verdiano: Atti del Congresso
Internazionale di studi, Parma, Teatro Regio — Conservatorio di musica ,,A. Boito”, 28-30 settembre
1994, Parma, Istituto Nazionale di Studi Verdiani, 1996, 132.
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Verdi a sz6vegkonyvirénak fejezi ki zenedrama megval6sitasaval kapcsolatos sajatos
igényeit. A masodik 1épésben a librettistan a sor, hogy szinpadi utasitas formajaban
a szovegbe illessze. Ez az anyag aztan a koncertrendez6hoz, a szinpadtervezéhoz
vagy a szinhazi kolt6hoz jutott, akik aztan megrendelték a sziikséges kellékeket és
jelmezeket.*

Verdi ezen feliil tovabbi igényeket is megfogalmazott, amelyeket kozvetlentil az
impresszaridhoz cimzett. Lévén kivételezett helyzetben volt, a szinhdz berkeiben
fennallé hatalmi erék teljes mértékben neki kedveztek. A Giovanni Ricordival kétott
1847-es, Verdi altal szovegezett szerz6dés utols6 zaradéka kimondta:

»Annak érdekében, hogy elkeriiljikk azokat a modositasokat, amelyeket az opera a szin-
hazban rendszerint elszenved, tilos a fent nevezett partitaraba beleirni, kitérolni, leszal-
litani vagy felemelni a hangnemet, vagyis tilos barmilyen olyan valtoztatds, amely akér a
legcsekélyebb modositast eredményezné a zenekari strukturaban. Ennek megszegése 1000
frankos biintetést von maga utdn, amelyet Ontél fogok kovetelni, barmelyik szinhaz kévette
is el a modositast.” 3

E zaradéknak az értelmében tehat egyediil és kizardlag a Maestro rendelkezett azzal
ajoggal, hogy a partituran, és — tekintettel a szinpad és a zene kozotti szoros kapcso-
latra — az opera egészén mddositson. Annak ellenére, hogy latszélag engedékeny a
sajatjatol eltérd elképzelésekkel szemben, szigort cenzorként vizsgalja feliil azokat.
A zene és a szinpadi kép kozott fennallo kotelék mind a korabeli, mind a XX. sza-
zadi diszlettervezésben is nyomon kovethetd. Idével azonban, a Verdi-opera sajatos
konfliktus tertiletté valt, mert egy-egy diszlettervez értelmezése gyokeresen eltért a
zeneszerzo altal meghatarozottaktol. A XX. szazadban aztan a diszlettervezdk foko-
zatos Onallosagra tettek szert, és a bemutatott dramat sajat személyes értelmezésiik
szerint dbrazoltak. Ennek nyoman a Verdi féle megkozelités egyre kevésbé volt tole-
ralhato, hiszen a diszlettervezék ragaszkodtak sajat interpretativ fiiggetlenségiikhoz,
amely a szinpadtechnikai jitasokkal — gondoljunk csak az elektromos arammal
miikodtetett vilagitas hasznalatara-, egyre nagyobb kompetenciakkal ruhazta fel a
diszlettervezést olyannyira, hogy az egyszert technikai segédleten tdl kreativitast
igényl6 miivészetté fejlodott.

A Verdi korabeli metodolégiat dokumentaljak Giuseppe Bertoja és Carlo Ferrario
gyljteményei, amelyeknek tanulmanyozasa kimutatja, hogy az operak el6adasara

34 Guccini, Gerardo, ,Giuseppe Verdi autore di mises en scéne’, in Petrobelli, Pierluigi (szerk),
Giuseppe Verdi. Vicende, problemi, mito di un artista del suo tempo (mostra al palazzo ducale di
Colorno), Colorno, La Colornese, 1985, 87.

35 Cesari, Gaetano, Luzio, Alessandro (szerk), I copialettere di Giuseppe Verdi, Milano, Stucchi Ceretti,
1913, 39. Verdi 1847 mdjus 20-i keltezésti levelét Giovanni Ricordihoz.

36 Jesurum, Olga, ,,Laspetto visivo delle opere di Verdi. Le interpretazioni scenografiche della prima
meta del Novecento in Italia’, in Verdi 2001, Atti del Convegno Internazionale , Parma — New York
- New Haven, 24 gennaio-1° febbraio 2001, Vol. I, Firenze, Olschi, 2003, 341.
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készitett rajzok mennyire esnek egybe a zeneszerz6 altal preferalt vizualis képpel.
A vizsgalat alapjat a Maestréval egyiittmiikodé diszlettervezdk altal készitett raj-
zok, és a korabeli jelmez- és diszlettervezékkel, valamint impresszariokkal folyta-
tott Verdi-levelezés szolgaltatta. Ennek a vizsgalatnak az eredményeként alkalmunk
nyilik bepillantani a zeneszerz6 altal elfogadott és feliilvizsgalt opera latvanyképébe.
A levelezés azokat a szakaszokat mutatja be, amelyek soran kialakult a végsé szin-
padi kép. Verdi nem ritkan apré rajzokkal kiséri a leveleket, hogy még szemlélete-
sebben mutassa be az altata elképzelt képet. A leirdsok nem csak elengedhetetlen
tipoldgiai elemeket tartalmaznak, hanem a személyek és targyak — a korus tomege,
a bokrok, stb... — pontos elhelyezését, valamint a szereplék szinrelépését, elrejté-
sét és levonulasat is részletesen jelolik.”” Pietro Bertoja, aki Giuseppe Bertojaval
egyiitt A trubadiir velencei el6adasanak diszletét rendezte az 1853-54-es évadban a
Fenicében, a kovetkez6képpen fogalmaz:

»1d6vel, a vald életbdl kiragadott témdk valasztasaval koltészet és zene mas ttra tért.
Igy tett a diszlettervezés is, amikor azonosult a kéltéi gondolattal és a cselekménnyel,
és azt tanulmdnyozta, hogyan lehetne a szinpadon megjeleniteni a helyi szinezetet,
a kor klimajat. [...] Az alkotas nehezebb lett, a szinrevitel agy szintén, nehezebbé valt
arészletek tanulmanyozasa, a fény-arnyékhatas, a szinkontrasztok; igy a diszlettervezd
egyre inkdbb a képfest6hoz kozeledett”®

A XX. szazadi Verdi-opera diszletezésében a tervezd két utat valaszthatott: koveti
a Maestro szinpadi utasitdsait és a Ferrario vagy Bertoja dltal tervezett torténelmi
valdszertiségre torekszik, igy elevenitve fel a zeneszerz6 dramai kontextusrol vallott
nézeteit; avagy a Verdi dramat egy olyan dimenzidba helyezi, amely nem feltétleniil
esik egybe a Maestro kivanalmaival, 4m 0j és személyes interpretativ lehetdségeket
tar fel. A zeneszerz6 elképzelése szerint a szinpadi rendezés a zenétdl fiigg, ami
ellentétes a késdbbi szinpadi rendezés gyakorlataval. A Verdi altal megalmodott
szinpad a zenei interpretacio kozvetlen épitéeleme, igy a szinpadi rendezés olyan
organikus rendszerbe agyazddik, amely kozvetleniil a partitira olvasatabol sziile-
tik. A Maestro ekképp fogalmaz egy Giulio Ricordinak cimzett, 1871. aprilis 11-i
levelében:

»[...] Nem: én egy alkotdt akarok, és megelégszem azzal, ha egyszertien és pontosan betart-
jak azt, ami le van irva: a baj ott kezd6dik, hogy sohasem az keriil a szinpadra, ami le van
irva! [...]"%

E levélben a szinhaz egészének gyakorlatara, a szinpadi rendezésre, valamint az
Osszes szinpadi elemre utal: a szerepl6k jellemzésére, az énekesek produkcidjara,

37 L.m. 339-340.

38 Damerini, Gino, Scenografici veneziani dell Ottocento, Francesco Bagnara, Giuseppe e Pietro Bertoja,
(catalogo della mostra), Venezia, Pozza, 1962, 25.

39 Vo, Oberdorfer, 347.
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a tomegek mozgasara, a diszlettervezésre és a jelmezekre. Verdi szamara a szereplok
jellemzése a legfontosabb célkittizés, amely els6bbséget élvez még a zenei és hang-
technikai értékek ellenében is. *°

Az Otello Ricordi altal publikalt szinpadi utasitdsaiban Verdi elsédleges fontos-
sagunak tartja, hogy:

»a miivészek tudatositsak magukban és alkalmazkodjanak a szinpadi rendezéshez,
ahogy a rendezéknek sem szabad semmiféle jelmezbeli valtoztatast elfogadniuk; [ezek
megtervezését] a korabeli képek akkuratus tanulmdnyozasa és mésolasa elzte meg,
és nincs semmiféle érv amellett, hogy ezeket egyik-masik miivész kényére-kedvére
valtoztatgassak.”"!

A szinpadi rendezdnek, tehdt az a feladata, hogy biztositsa, hogy az opera a korabban
lefektetett és Verdi altal szentesitett utasitasokat pontosan koveti. Ez a zeneszerzd
altal kanonizalt rendezés bizonyara nem kelt nagy népszerliséget a mai szinhazi
rendez6k koreiben, mert muvészi fliggetlenségiiktdl fosztja meg Sket.

P. Shtarbanov a Rigoletto-Trubadiir-Traviata trilogia elemzésekor a kovetkezd
kozos ismertetdjegyeket fogalmazza meg. Az operak maximalisan ragaszkodnak
az eredeti irodalmi széveghez, és a zenei megszemélyesités targya az emberi indi-
viduum. Verdi torekszik a dramai és zenei elem egyesitésére, hiszen a «<hangzé»
cselekmény nem csupan zenei illusztracid, nem a szévegkonyv diszitése, hanem
6nall6 esztétikai kategoria. A szerepldjellemzésben a dallamvonalat az emberi hang
vezeti; tiszteletben tartva a korabeli lirai szabalyokat, valamint a zeneszerzé mindent
a szinpadi cselekménynek rendel ala. Ilyen értelemben a diszlettervezéi megolda-
sok mindig a teljes szinpadi cselekmény abrazolasanak a részét képezik. Az opera
egésze szempontjabol a vizualis kép az irodalmi és zenei dbrazolas mellett hatalmas
jelentdségre tesz szert.*

Amikor a zeneszerz6 még jelen volt az eléadasokon, annak latvanyképét is befo-
lyasolta, és a vizualis élményt annak a zenedramai egységnek igyekezett alavetni,
amely egész ars poeticdja kozponti magjat képezi. Verdi tekintélye azonban tovabbél
még akkor is, amikor a Maestro mar nincs jelen, mert abban a pillanatban, amikor
a miivész elrugaszkodik napjaink gyakorlatatol, és a partiturat tekinti az egyetlen

40 Graf, Herbert, ,Verdi e la regia lirica’, in Atti del 1°Congresso Internazionale di Studi Verdiani.
Venezia, Isola di S. Giorgio Maggiore, Fondazione Giorgio Cini, 31 luglio-2 agosto 1966, Parma,
Istituto di Studi Verdiani, 1969, 319-320.

41 Rosen, David, ,,La messin scena delle opere di Verdi. Introduzione alle «disposizione sceniche»
Ricordi”, in, Bianconi, Lorenzo (szerk.), La drammaturgia musicale, Bologna, 11 Mulino, 1986,
212-213.

42 Shtarbanov, Peter, ,,Il problema scenico nell'interpretazione di Verdi” in Atti del II° Congresso Inter-
nazionale di Studi Verdiani, Verona, Castelvecchio-Parma, Istituto di Studi Verdiani-Busseto, Villa
Pallavicino, 30 luglio-5 agosto 1969, Parma , Istituto di Studi Verdiani, 1971, 588-590.
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vonatkozasi pontnak, képes lesz a Verdi altal megformalt dramai koncepcié vizua-
litasat megragadni.”
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A harom Villani kronikajanak késziilo 1ij
magyar forditdsdrol’

1. Bevezetés

A héarom Villani (Giovanni, fivére, Matteo és annak fia, Filippo) 14. szazadi krdni-
kaja? az egyik legfontosabb forras a korai reneszansz Firenze torténetét illetéen. Bar
szerz6i lokalpatridtak voltak, igy elsésorban varosuk histéridjat irtak meg, a kréni-
kajuk tagabb, eurdpai eseményeket is leir: legféképpen azokat, amelyek a szerzék
belatasa szerint hatdssal voltak Firenze varosara. A Villani-krénika — minden sze-
mélyessége mellett — ugyanakkor a szakirodalom szerint mar tartalmaz tudomanyos
torténetirdi elemeket is. Mindezek alapjan érthetd, hogy a kronikara mind az egye-
temes, mind a magyar torténelem szempontjabol figyelemre mélté forrasszovegként
kell tekinteniink. Ennek dacdra magyarul eleddig csak egyetlen valogatas jelent meg
a kronika magyar vonatkozasu részeib6l és azokrol az itéliai eseményekrol, melyek-
16l egy masik firenzei torténetird, a szintén kortars Dino Compagni’ is beszamol. Ez
a forditas, amely korantsem teljes, egy bevezetéssel és a Villaniak szévegéhez irott
magyarazo jegyzetekkel Racz Miklos tollabol latott napvilagot A hdrom Villani kréni-
kdja* cimmel b6 egy évszazada, 1909-ben, és szolgal hivatkozasi alapul mindmaig az
olaszul nem tudo torténészek szamara hazankban. Igaz ugyan, hogy 2011-ben Gjra
megjelentette az Attraktor Kiad6’, am a kotet — minimalis kiegészitéssel, illetve a 20.
szazad elejének magyar helyesirasat 21. szazadira cserélve — 1ényegében valtozatlan
maradt, mikozben nemzetkozi és hazai szintéren is egyre tjabb és tjabb kutatdsok

1 Az el6készitd munka és a forditds A Magyar Kirdlysag uralkodéhdzai (1000-1526) elnevezésii, K
22/143424 szama, NKFIH Alapbol miikodé ,,OTKA” kutatdsi témapalydzat keretében késziil, téma-
vezetd: Csukovits Eniké (HUN-REN BTK Torténettudomanyi Intézet).

2 A hédrom szerz6jii kronika 1364 koriil lehetett kész. Els6 nyomtatott kiaddsa Nova cronica di Giovanni
Villani cittadino fiorentino cimmel Velencében jelent meg 1537-ben. A Matteo és Filippo Villani altal
irt fejezetekkel kib6vitett elsé nyomtatott kiaddsa a firenzei Giunti nyomdabdl 1581-ben kerdilt ki
“Istorie di Matteo Villani cittadino fiorentino. Che continua quelle di Giovanni suo fratello. Con
laggiunta di Filippo suo figliuolo, che arrivano sino all’ anno 1364.” cimmel.

3 Dino Compagni Cronica delle cose occorrenti ne’ tempi suoi cimd miivét 1310 és 1312 kozott irta
Firenzében.

4 Dr. Gombos Ferenc Albin szerk., A hdrom Villani krénikdja. Forditotta, bevezetéssel és magyardzo
jegyzetekkel elldtta Rdcz Miklos, Budapest, Athenaeum Irodalmi és Nyomdai Részvénytarsulat, 1909.

5 Barany Attila szerk., A hdrom Villani kronikdja, Mariabesny6, Attraktor Kiadd, 2011.

6 Barany Attila id. m{i 259-266. old.
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foglalkoztak a szoban forgé targgyal, illetve hasznaltak forrasként a harom Villani
altal irt krénikét. Igy meriilt fel a forditas korszertisitésének és teljesebbé tételének
otlete, amellyel a Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Torténettudomanyi Intézete
minket bizott meg 2023 maérciusaban.

A b6 két évre tervezett munka elsé allomasa az elérhetd és megbizhatd, olasz
nyelv, teljes kronika szovegével vald Osszevetés, tovabba a kozelebbi és tavolabbi
magyar vonatkozasok feltérképezése volt, vagyis hogy el6készitsiik és igazoljuk a
létjogosultsagat egy teljes(ebb) és modernebb djraforditasnak.

Ehhez legelszor is meg kellett keresni az adekvat, hozzaférhet6 és megbizhato,
minél tjabb olasz nyelvi kiaddsokat. E szempontbdl a leginkdbb hasznalhaténak
a Giuseppe Porta gondozasiaban 1991-ben, majd 2007-ben Parmaban megjelent
haromkétetes kritikai kiadas’, valamint ennek internetes valtozatai® bizonyultak.
Ezek azonban csak az egyébként legterjedelmesebb, Giovanni altal irott kronikat
tartalmazzak. A Matteo- és a Filippo-féle szovegeket is megszereztitk ugyanebben
a sorozatban’, ugyanakkor az olasz www.liberliber.it oldalrdl is let6lthet6 a szoveg,
jol olvashatd, am nem uj kiadasban'®. Rendelkezésiinkre allt tovabba a harom szerzé
egylittes mivét tartalmazd 1857-es kotet is, ez utdbbi azonban kizardlag elektroni-
kus formatumban''.

Elézetes feltételezésiink az volt, hogy esetleg olyan szovegrészekre bukkanha-
tunk, amelyeket a magyar kiadasokban nem talalunk meg, noha magyar térténelmi
szempontbdl lényeges elemeket tartalmazhatnak. Ez volt az a minimum, amelyet
kijeloltiink; agy véltiik, ha lesz ilyen felfedezésiink, mar megalapozott lehet egy
yjraforditasi munka.

2. Tapasztalatok

Az olasz nyelvii kiadasok 6sszehasonlitdsanak a legfontosabb haszna az volt, hogy
megallapitottuk, hogy azok a Villani-szovegeket érintéen nem térnek el egymastol;
csak — amennyiben egyaltalan tartalmaznak ilyeneket — a jegyzetapparatusban és
a hozzajuk irott kiséré tanulmanyokban kiilonboznek. Ez azért volt fontos, hogy

I

kétséget kizaréan meggy6z8dhessiink arrdl, hogy a ,kanonikus” olasz valtozatok

7 Giovanni Villani, Nuova Cronica, a cura di Giuseppe Porta, Parma, Fondazione Pietro Bembo /
Ugo Guanda Editore, 1990-1991. 20072
8 www.letteraturaitaliana.net/pdf/Volume_2/t48.pdf, illetve it.wikisource.org/wiki/Nuova_Cronica
(utolso letoltés: 2024. november 12.)
9 Matteo Villani, Cronica. Con la Continuazione di Filippo Villani, a cura di Giuseppe Porta, Parma,
Fondazione Pietro Bembo / Ugo Guanda Editore, 1995.
10 Letolthetd kétféle formatumban innen: https://liberliber.it/autori/autori-v/matteo-villani/, illetve
innen: https://liberliber.it/autori/autori-v/filippo-villani/ (utolsé letoltés: 2024. november 12.)
11 Croniche di Giovanni, Matteo e Filippo Villani, Trieste, Lloyd Austriaco, 1857. Let6lthet$ innen:
archive.org/stream/cronichedigiova00villgoog#mode/2up (utolsé letoltés: 2024. november 12.)
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egyazon, megbizhat6 szoveget tartalmaznak, raadasul feltehetSleg azt, amelyikbdl
Racz Miklés is dolgozhatott a 20. szdzad elején. Ha ugyanis vannak hianyossagok,
pontatlansagok a Racz-féle valogatasban, akkor azokat ehhez az eredeti nyelvi val-
tozathoz képest tudjuk kisziirni.

A kovetkez6 1épcsd a magyar forditdasok dsszehasonlitasa volt. Ekkor valt bizo-
nyossd, hogy a 2011-es mariabesnydi kiadas a leforditott részleteket, illetve a magya-
razatok tulnyomo tobbségét illetéen nem kiilonbozik az 1909-es valogatastol, vagyis
2011-ben nem volt célja az tjabb kiadasnak a revizio, inkabb csak az, hogy konnyeb-
ben elérhetd legyen egy tobb mint szazéves forras. Ebbél kovetkezik, hogy mindkét
magyar nyelvii szoveg ugyanazon hidnyossagokat mutatja'>.

Az olasz és magyar nyelvli szovegek Osszevetésekor kiilon figyelmet forditot-
tunk arra, hogy az Gjraforditast sziikségessé tevo tévedéseket lehetdség szerint tipi-
zalni tudjuk. Ez még inkabb ravilagitott arra, hogy mely szempontok mentén volt
érdemes az ujraforditasi munkaba kezdeni. Természetesen e tanulmanyban nem
vallalkozhatunk arra, hogy egy kéthasabos nyomtatassal is tobb mint ezeroldalnyi
szoveg Osszes eltérését egy alig tobb mint 250 oldalas valogatashoz képest kozoljiik,
mindazonaltal a felfedezett kiilonbségeket — az alabb szemlézett példak alapjan -
szignifikansnak és tendenciozusnak tartjuk.

Strukturalis tévedések

A Villani-kroénika szerkezetét tekintve konyvekre, azon beliil fejezetekre tagolodik;
Giovanni és Matteo miive viszonylag 6nalloként olvashatd, Filippo kronikaja pedig
a Matteo-félének egyfajta tovabbirasa, az apja altal irott tiz konyv utan a fia flizi
hozzd a 11-12.-et.

Megallapithat6, hogy az 1909-es Racz Miklds-féle forditds Giovanni Villani
Nuova Cronica ciml munkajanak magyarra val¢ étiiltetésekor tobb helyen is téved
az eredeti m{ felépitését illetGen, amit nem korrigal a 2011-es kiadds sem. A struk-
turalis hibak koziil az els6 a Giovanni-krénika egészét érinti. A magyar forditds-
ban 12 kényvre tagolodik ez a rész, holott eredetileg 13 konyvbdl all. Az eltérést
az okozza, hogy Racz az 1. konyvben sszesen 61 fejezetet allapit meg'?, valdjaban
azonban az eredeti 1. konyv csak 37 fejezetbdl all, mig a 2. konyv tovabbi 24 fejezetet

12 Ttt kell megjegyezniink, hogy bar a 2011-es kiaddsnak éppen a hozzaférhet6bbé tétel lehetett a célja,
a munka sajnos olyan tévesztéseket is tartalmaz, amelyek az ,eredeti” Racz-forditasban még nem
jelentkeztek. Az ujraforditasi munka el6készitésének azonban nem volt célja, hogy ezt vizsgélja
vagy szamitdsba vegye. Amikor tehat a Racz-forditds megujitasat tliztiik ki célul, a magyar nyelven
elérhet6 mindkét szovegre (az 1909-esre és a 2011-ben megjelentre) gondoltunk, fiiggetleniil attol,
hogy az adott probléma melyikben (vagy akar mindkett6ben) fordul elé.

13 Barany Attila, id. m@ 37-38. old.
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tartalmaz'. (E ketté 0sszegébdl jon ki a Racz-féle 61-es szam.) Vagyis a fordito
»0sszevonta” az els6 két konyvet, ezaltal a tovabbi konyvek szamozasaban is sajatos
csuszas mutatkozik: amelyiket masodik konyvnek veszi, az valdjaban a harmadik,
amelyiket harmadiknak, az a negyedik, és igy tovabb. Kétségtelen, hogy ez a sze-
rencsétlen véletlen a Matteo és Filippo Villani altal irt kronikak forditdsaban nem
mutatkozik, mindenesetre igencsak megneheziti a miire valé pontos hivatkozasokat.

A kovetkezékben bemutatott, hasonl6 szerkezeti problémak mar csak egy-egy
konyvet érintenek. A 2011-es magyar nyelvii kiadas 98-103. oldalan a fentiek szerint
tévesen a 10., valdjaban a 11. konyv fejezeteit olvashatjuk. Ezekben példaul az aldbbi
két hiba fedezhetd fel. Az els6, hogy a forditasbol kimaradt az eredeti szoveg 22.
fejezetének cime, helyette a 23. fejezet cimét hozza 22.-ként'® — ez az egész tovabbi
fejezetszamozast felboritja (és kovetkezésképp tovabb bonyolitja a pontos hivatko-
zast). Emellett az is problémat jelenthet, hogy a forditasban tévesen szerepelnek a
93.,94. és 95. fejezetek cimei - ilyenek ti. nincsenek az eredeti szovegben's. Ott a 94.
fejezet a magyar forditds 96. fejezete, miga 95. a forditasban 97. fejezetként szerepel.
A forditasban tehat ez a konyv 229 fejezetet tételez fel, mig az eredeti sz6vegben
csak 227 van.

Bar csak minimalis félreértést okoz, de a forditasban 12. konyvnek titulalt 13.
konyv 108. fejezetének végén az utolsé mondat mar valéjaban a 109. fejezet bevezetd
mondata'’. Hasonl6 a helyzet ugyanebben a konyvben a 116.-ként forditott fejezet-
tel: ez valdjaban az eredeti szoveg 115. fejezetének része, nem kiilon fejezet'®. (Emiatt
a 13. konyv csak 118 fejezetbdl all, mig a forditas szerint 119-bél.)

Az 6sszehasonlitaskor az is kideriilt, hogy az olasz és a magyar nyelvl szoveg
helyenként eltér az egyes bekezdések tagolasaban is. Erdemesnek tartottuk tehat a
szélesebb kozonség szamara is hozzaférheté modernebb olasz nyelvii kiadasok szo-
vegtagolasat a magyar forditasban is titkroztetni. Ezt a Racz-forditas ugyanis — 1évén
valogatas — értelemszertien nem tudja minden esetben megtenni.

14 Giovanni Villani, id. md, I. kotet 57. old., ill. ibidem 91. old.

15 A Villani-féle 22. fejezet cime ez: ,,Come il prenze della Morea fratello del re Ruberto e il legato
cardinale entrarono in Roma, e furonne cacciati con onta e danno’, mig a 23. fejezeté emez: ,Come
al duca di Calavra nacque uno figliuolo in Firenze”, in Giovanni Villani, id. md, II. kétet 546-547.
A Récz-féle forditasban a 22. fejezet cime lesz ennek pontos forditasa: ,,A calabriai hercegnek fia
sziiletik Firenzében”, in Barany Attila szerk., id. mt 98. old.

16 Barany Attila szerk., id. mi{ 100. old. Az olasz nyelvii sz6veg vonatkozo része a kritikai kiadas
(Giovanni Villani, id. m{i) mdsodik kotetének 636-639. oldaldn olvashato.

17 ,Itt alabb leirjuk koveteinknek Riminiben [...] melyet mi [k]irdlyunk kovetése végett koznyelvre
forditottuk”, 1d. Barany Attila szerk., id. mt 142. old. és ,,Ambasciata sposta a Rimino per gli
ambasciadori di Firenze [...] fatta volgarizzare per seguire lo stile” 1d. Giovanni Villani, id. m
III. kétet 532. old.

18 Ld. Barany Attila szerk., id. m{i 152. old. és Giovanni Villani, id. mt III. kotet 555. old.
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Eltérések a forditasban

A Villani-szoveg vizsgalatakor az is nyilvanvaléva valt, hogy kétségteleniil téves
forditasok is el6fordulnak a magyar nyelvii kiadasban. Ezek egy része a Giovanni
Villani altal (akdr nem vagy nem jol tudottan, illetéleg eltulzottan) irott tényeket
(példaul egy hadsereg létszamat vagy egy esemény idépontjat) illeti még akkor is, ha
egyébként akdr a Racz-féle jegyzetekben, akar a 2011-es magyar kiadds Barany-féle
magyarazataban esetlegesen szoba is keriilnek. Az ilyesfajta tévesztéseket természe-
tesen taxative jelen keretek kozott nem sorolhatjuk fel, inkabb csak néhany tobbszor
is visszakoszoné hibatipusra hozunk példat.

Az évszamokban és datumokban valo tévedés oka lehet egyszer(i félreforditas,
mint példaul amikor a Racz-féle szoveg a tatar elédrenyomulds kezdetérdl ir'. Itt
1238-at jel6l meg a magyar nyelvii valtozat, mig az eredetiben 1239-et emlit Villani®.
Tobb helyen is el6fordul, hogy az évszam elhibazasa tovabbi tévedéseket okoz: az
eredeti szovegben igen gyakran eléfordul a ,,nel detto anno’, vagyis ,,a mondott/
az emlitett évben/esztendében” kifejezés; ezt a Racz-forditas helyenként ugy oldja
meg, hogy a szdszerkezet helyére beirja a konkrét évszamot. Példaul a forditasban
1331. szerepel, holott a szévegbeli el6zmények alapjan 1330-nak kellene lennie.?' Ez
valdszintileg a romai szamok téves értelmezésébdl, illetve az ezt eredményezd eliras-
bdl szarmazik. Ez utdbbi eshetett meg, amikor a Villani-szovegben szerepld ,,VIIM”
(azaz 7000) helyett a magyar véltozatban 2000 szerepel.”> Hasonl6 a helyzet abban a
szovegrészben, amikor Villani a magyar kiralynak a firenzeiekhez irott levelét idézi.
A levelet az olasz eredeti szerint februdr 9-ére (romai szammal: VIIII.) ddtumoztak,
mig a Racz-forditasban februar 8. szerepel.”

Tovabbi eltérést jelentenek a forditas és az olasz nyelvii szoveg kozott azok az ese-
tek, amikor a forditas hibasan iiltet at magyarra szovegrészeket. A Giovanni-krénika
hatodik kényvének 14. fejezete példaul Szent Fiilop kardjat emliti, holott az eredeti-
ben ,,braccio’, azaz karja van®’. Az is el6fordul, hogy Racz Miklds kevesebbet, illetve
egyszertlibben forditott az eredetihez képest: a hatodik konyv 3. fejezetének egyik
részlete azt sejteti, hogy Barbarossa Frigyes Konstantindpolyba ment, mikozben az
olasz szdveg szerint Orményorszag volt a célja (Konstantindpoly csak egy kozbiilsd

19 Barany Attila szerk., id. mu 62. old.

20 Giovanni Villani, id. m I. kotet 311. old.

21 ,,Az 1331-ik év november havaban...”; Barany Attila szerk., id. mt 111. old., ,,Nel detto anno, nel
mese di novembre..”; Giovanni Villani, id. m{ II. kotet 757. old.

22 ,,...de van koztiik j6 2000 sodronypancélos nagy lovon?”; Barany Attila szerk., id. mt 64. old.; ,,...
infra questi nebbe bene VII™ a grandi cavagli coverti di maglia di ferro.”; Giovanni Villani, id. m{
1. kotet 365. old.

23 Barany Attila szerk., id. mu 150. old.; Giovanni Villani, id. m{ III. kétet 550. old.

24 ,A firenzeiek megkapjdk Szent Fiilop apostol kardjat” 1d. Barany Attila szerk., id. ma 52. old.;
»Come i Fiorentini ebbono il braccio del beato appostolo santo Filippo”, 1d. Giovanni Villani, id.
mi I. kotet 242. old.

145



HORNOK ANDRAS — VERES AGNES

allomas volt)*. Néha pedig éppen ellenkezdleg, az eredeti szoveget egészitette ki
a forditasban, magyarazo jelleggel. Az értelmezé jellegli kiegészitésre j6 példa a
tizenharmadik konyv 8. fejezetének cime: ,,Az athéni herceg, amig Firenzében ural-
kodott, nagy zsarnok volt” - irja a Racz-forditas, mikozben a zsarnoksag nincs az
eredeti cimben.” Jobbnak tartottuk ilyen esetekben a labjegyzetben valé magyara-
zatot, ahogy azt egyébként tobb helyiitt meg is taldljuk a magyar nyelvi kiadasban.

A valogatasbol kimaradt részletek

Récz Miklos igyekezett alapos munkat végezni a szovegrészletek valogatasakor:
szem elGtt tartotta azt is, hogy nem pusztan a kozvetleniil a magyar torténeti vonat-
kozasokkal bird fejezeteket kell leforditania akkor, amikor a hazai tudomanyos
kozosség elé tar egy fontos kora reneszansz forrast. Igazi humanistaként nem tudta
kihagyni a valogatasbol még azt az igen hires részt sem, amely a legnagyobbként
tisztelt kolt6rol, Dantérdl sz01”, noha magyar vonatkozasa e fejezetnek nyilvan nem
volt. Minden alapossaga ellenére azonban itt is mutatkoznak hianyossagok. Ezek
meglatasunk szerint kétféle okra vezethetSk vissza.

Az egyik, hogy a magyar nyelvl valogatas ota fejlédott a nemzetkozi és hazai
torténettudomany is: 4j kutatasi modszerek, 4j szempontok és a korabbi ismere-
teket pontositd eredmények sziilettek. Természetesnek tartjuk, hogy ezaltal olyan
Osszefiiggésekre is fény dertilt azdta, amelyek a 20. szazad elején még kevésbé kaptak
hangsulyt, vagy egyszertien csak elkeriilték az akkori kutatdk figyelmét. A holiszti-
kusabb szemlélet velejardja, hogy a magyar torténelmi eseményeket, folyamatokat
is nagyobb, eurdpai kontextusba kell helyezni. Ez a Villani-krénika tjraforditasara
vetitve azt jelenti, hogy példaul az eddigieknél tobb olyan részlet magyarra vald
atiiltetésére lenne sziikség, amely a Német-Romai Csaszarsaggal vagy az Anjou-
hazzal, illetve egyéb, a Magyar Kiralysagra az eddigieknél kozvetettebb hatassal 1évo
esemény rogzitésével kapcsolatos.

A masik ok, hogy egyes — bar kétségteleniil kisebb - részletek leforditatlanul
maradtak, noha van konkrét magyar vonatkozasuk. Ilyenek példaul a Giovanni-féle
kronikabdl: a 3. konyv 21. fejezetének eleje’®; a 10. konyv 255. fejezetének elso fele”;

25 ,Krisztus 1188-ik évében Barbarossa Frigyes felvette a keresztet s ridsi sereggel Németorszagbol
Magyarorszagon at Konstantindpolyba ment,..., Barany Attila szerk., id. mu 53. old.; ,,gli anni di
Cristo MCLXXXVIII con grandissima oste d’Alamagna si partio, e ando per terra per Ungaria e
Gostantinopoli infino in Erminia;”, Giovanni Villani, id. m{ I. kétet 231. old.

26 Barany Attila szerk., id. mii 122. old.; Quello che ‘1 duca d’Atene fece in Firenze mentre ne fu sig-
nore., Giovanni Villani, id. mu III. kotet 307. old.

27 Barany Attila szerk., id. m{i 95-96. old.

28 Giovanni Villani, id. md I. kotet 141. old.

29 Ibidem II. kotet 427. old.
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a 11. konyv 104. fejezete®; a 13. konyv 114. fejezetének egy részlete® és a 13. konyv
115. fejezetének egy részlete®’. Hozza kell tenniink, hogy a leforditasra varo részletek
ugyanilyen okokra visszavezethetéen megvannak a masik két mtiben, de f6ként a
Matteo-féle szovegben is. A munkanak ez a része azonban nem elsédlegesen forditdi
feladat, ezért ezeket a szovegrészleteket csak torténészi tamogatassal jelolhetjiik ki
véglegesen.

Archaikusnak hat¢ stilus

Egy mii gjraforditasanak egyik lehetséges motivumaként szokas megemliteni a sti-
lusbeli elavuldst is. Nem véletlen, hogy a 2010-es évektdl egyre-masra jelentek meg
példdul a vildgirodalmi klasszikusok ujraforditésai is: elég talan Nddasdy Addm
ilyen munkaira gondolnunk, legyen sz6 Dante Szinjdtékarol®, Shakespeare Hamlet-
jarol** vagy éppen az eredetileg is magyarul irott Katona Jozsef-féle Bank bdnrol®.
Ugy gondoljuk, érezhette ezt a 2011-es magyar kiadds szerkesztdje, Bardny Attila is,
amikor a kétethez csatolt utészavaban megallapitotta, hogy az 1909-es szoveg stilusa
helyenként mar elavultnak hat*.

A régies nyelvhasznalat a mai olvas6 szamara olykor konnyen félreértelmezhet6:
Racz az Uberti csaladhoz kotheté harcokban az utcarészek ,,kozonségérdl”, nem
pedig ,,k6z0sségérdl” ir”’; a forditas egyik fejezetcimében tengeren tudli zarandok-
latként a keresztes hadjaratra utal®®. A Giovanni-krénika tizenharmadik kényve
112. fejezetének legelején a magyar kiraly aversai tartézkodasa kapcsan pedig igy
fogalmaz: ,, Aversaban a kirdly mintegy hat napot mulatott, s az aversai kiralyi

30 Ibidem II kotet 652. old.

31 Ibidem III. kétet 548-552. old.

32 Ibidem III. kétet 552-556. old.

33 Dante Alighieri, Isteni szinjdték. Nddasdy Addm forditdsa, Budapest, Magveté Kiadé, 2024.

34 William Shakespeare, Hamlet. Nddasdy Addm forditdsa, Budapest, Magveté Kiad, 2017.

35 Katona Jozsef, Bdnk bdn - Eredeti szoveg Nddasdy Addm prézai forditdsdval, Budapest, Magvet
Kiado, 2019.

36 ,Tekintettel arra, hogy nem reprint kiadast kivantunk megjelentetni, hanem a XXI. szdzad elejének
emberéhez szeretnénk kozelebb hozni a magyar kozépkor ezen érdekes forrasmunkéjét, az eredeti
1909-es kiadas helyesirasat a mai szabalyokhoz igazitottuk, bizva abban, hogy ezzel megkonnyi-
tettiik az érdekl6dé Olvasé dolgat” In Barany Attila szerk., id. mii 266. old.

37 , ... az emlitett harc miatt az utcarészek kozonsége a szomszédsag koltségén sok Uj tornyot is
emelt,..” Bardny Attila szerk., id. m{i 53. old.; ,,per la detta guerra assai torri di nuovo vi si muraro
per le comunitadi delle contrade...” Giovanni Villani, id. m{ I. kétet 239. old.

38 ,Franciaorszag és Anglia kirdlyai szintén tengeren tuli zarandoklatra indulnak’, Barany Attila
szerk., id. m{ 52. old.; ,Come il re di Francia e quello d’Inghilterra andarono oltremare al passag-
gio” 1d. Giovanni Villani, id. m{ I. kétet 232. old.
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kastélyban volt szallason™. A fenti idézetben a ,mulatott” kifejezés természetesen
a »tartézkodott” szoval irhat6 le; ennek olasz megfeleldje talalhat6 a Villani-szoveg-
ben is: ,,soggiorno”

Az elavultsag kikeriilése véleményiink szerint azonban nem jelentheti azt, hogy
a magyar szoveget teljesen 21. szazadira kellene cserélniink. A Villani-krénika
ugyanis amellett, hogy torténetirds, egyben egy korai reneszansz irodalmi m is
annak ellenére, hogy szerz6i nem hivatasszertien foglalkoztak az irassal*. Ezért
dontottiink ugy, hogy az tjraforditas soran az érthetdség mellett szem el6tt tartjuk
a korszak megidézését és az olvasmanyossagot is. E tekintetben példaadonak Révay
Jozset Boccaccio-forditasat" tekintettiik: az abban megjelené nyelvhasznélat egy-
szerUsitett valtozata talan azért is lehet kovetendd, mert az eredeti mivek szerzdi
is kortarsak, illetéleg azonos teriiletrél szarmazok voltak még akkor is, ha a Villa-
ni-szovegek joval kevésbé mondhatok is kimtveltnek.

Kiemelten fontosnak tartottuk a fentieken tudl a szoveghtiséget is. Ez stilaris — és
nem mellesleg tartalmi - vonatkozasban azt jelentette, hogy torekedtiink a Villaniak
altal irt szoveg ,hidnyossagait” is tiikkroztetni. Ezért nem valtoztattunk az esetleges
sz0- és szofordulat-ismétléseken, illetve az esetlegesen tul hosszu 6sszetett monda-
tokat is csak akkor bontottuk szét, ha az eredeti formaban valé meghagyasuk mar
a kovethetéség rovasara ment volna. Ugyanez vonatkozik a tartalmi kihagyasokra,
pontatlansagokra, tévedésekre is: a mi feladatunk ugyanis nem a Villani-krénika
torténeti kiigazitdsa, hanem annak minél precizebb, de ,fogyaszthaté” magyar
nyelvii kozlése volt. Erre vonatkozolag egy rovid, 6sszevetésre alkalmat ad6 szoveg-
részletet is kozliink fiiggelékben.

A jegyzetapparatus megujitasa

Az olasz és a magyar nyelvi valtozatok dsszevetésekor nem szabad megfeledkez-
niink a jegyzetekrdl sem. Racz Miklos sajat maga készitett magyarazé jegyzeteket
a forditdsahoz ugy, ahogyan az az 6 koraban szokasos volt, és annyit irt ezekben,
amennyit az 6 koraban tudni lehetett. Az azdta eltelt b6 szdz esztendd alatt kelet-
kezett tudomanyos eredmények azonban sziikségessé tették a jegyzetapparatus tar-
talmat az eddiginél teljesebbre, részletesebbre, frissebbre cserélni. Kivaltképp igaz
ez akkor, ha az Gjraforditdsba j részletek is bekeriilnek, ezaltal ugyanis a tagabb
kontextusba helyezett eseményeket részletes, magyarazo jegyzetekkel kell ellatni

39 Bdrany Attila szerk., id. m{i 147. old.; ,.E inn Aversa soggiorno il re da VI di, dimorando nel castello
reale d’Aversa” In Giovanni Villani, id. m II1. kotet 542. old.

40 Az irodalomtorténész Madardsz Imre is a Trecento kisebb szerz6i kozé sorolja a Villaniakat. In:
Madarasz Imre, Az olasz irodalom térténete, Budapest, Tankonyvkiado, 1994., 96. old.

41 Giovanni Boccaccio, Dekameron. Ford. Révay Jozsef, in: Boccaccio miivei I. kotet 315. o. — II. kotet
489. o.; Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1975.
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a ma ismert, uj szakirodalom alapjan. Ugyanez igaz a jegyzetek formatumara is,
hiszen az 1909-es valtozat kozlései aligha felelnek meg a mai tudomanyos életben
megszokottaknak.

A jegyzetapparatus kiigazitasa és kibovitése természetesen mar nem elsésorban
fordito6i, hanem sokkal inkabb torténészi feladat. Mi annyit tehetiink hozza ehhez,
hogy az olasz nyelvi kiaddsok jegyzetanyagat is a Torténettudomanyi Intézet ren-
delkezésére bocsatjuk magyar forditasban.

3. Osszegzés

A munkat megel6z6 hipotézisiink az volt, hogy a Villaniak altal irott kronika tjra-
forditasanak az lesz a minimalis feltétele, ha talalunk olyan szovegrészeket, amelyek
nem keriiltek bele a Racz-féle valogatasba, illetve annak tjabb, 2011-es kiadasaba.
Ezt a feltételt teljesiilni latjuk, f6leg azért, mert id6kozben a torténettudomany sza-
mos Uj eredménnyel, nézéponttal gazdagitotta a téma kutatasat. A vizsgélat soran
azonban a jelenleg elérhet6 egyetlen magyar nyelvii valtozat tobb olyan hibajaba is
beletitkoztiink, amelyek legaldbb annyira hangstlyosak, mint a valogatas mostanra
mar megmutatkozo tartalmi hidnyossagai. Ezek a hibdk — mint azt a fenti konkrét
példak is mutatjak - részben strukturalisak, részben pedig a téves vagy pontatlan
forditasbdl erednek, és okoznak gondot a kréonikdra valé szakirodalmi hivatko-
zasokban. Masfel6l azonban ra kellett jonniink arra is, hogy az djraforditas nem
nélkiilozheti a jegyzetek megujitasat, illetve a stilusbeli frissitést sem. Mindebbdl
kovetkezdleg meggy6z6désiink, hogy megérett az id6 arra, hogy A hdrom Villani
krénikdjanak szovegét a Racz Miklos-féle valogatassal szemben teljes egészében, az
eddiginél pontosabban ujra kell forditani. Az tj, teljes kronikat tartalmazoé kotetnek
pedig a mai kritériumoknak megfeleld, részletes, magyarazoé erejt labjegyzetekkel
kell kiegésziilnie. Amennyiben ez a munka elkésziil, hissziik, hogy nemcsak a tudo-
manyos kozosség, de az érdeklddd olvasok is profitalhatnak beldle.
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4. Fuggelék
a) Giovanni Villani:
LIBRO PRIMO

Questo libro si chiama la Nuova cronica, nel quale si tratta di piti cose passate, e spe-
zialmente dellorigine e cominciamento della citta di Firenze, poi di tutte le mutazioni
cl’ha avute e avra per gli tempi: cominciato a compilare nelli anni della incarnazione
di Iesti Cristo MCCC.

Comincia il prolago, e il primo libro.

Con cio sia cosa che per gli nostri antichi Fiorentini poche e nonn-ordinate memorie
si truovino di fatti passati della nostra citta di Firenze, o per difetto della loro negli-
genzia, o per cagione che al tempo che Totile Flagellum Dei la distrusse si perdessono
scritture, io Giovanni cittadino di Firenze, considerando la nobilta e grandezza della
nostra citta a’ nostri presenti tempi, mi pare che si convegna di raccontare e fare
memoria dellorigine e cominciamento di cosi famosa citta, e delle mutazioni averse
e filici, e fatti passati di quella; non perch’io mi senta sofficiente a tanta opera fare,
ma per dare materia @ nostri successori di nonn-essere negligenti di fare memorie
delle notevoli cose che averranno per gli tempi apresso noi, e per dare esemplo a
quegli che saranno delle mutazioni e delle cose passate, e le cagioni, e perché; accio
cheglino si esercitino adoperando le virtudi e schifino i vizii, e I'aversitadi sostegnano
con forte animo a bene e stato della nostra repubblica. E pero io fedelmente narrero
per questo libro in piano volgare, a cio che li laici siccome gli aletterati ne possano
ritrarre frutto e diletto; e se in nulla parte ci avesse difetto, lascio alla correzzione de’
piu savi. E prima diremo onde fu il cominciamento della detta nostra citta, conse-
guendo per gli tempi infino che Dio ne concedera di grazia; e non sanza grande fatica
mi travagliero di ritrarre e ritrovare di pit1 antichi e diversi libri, e croniche e autori,
le geste € fatti de’ Fiorentini compilando in questo; e prima lorrigine dell'antica citta
di Fiesole, per la cui distruzione fu la cagione e ,] cominciamento della nostra citta di
Firenze. E perché lesordio nostro si cominci molto di lungi, in raccontando in brieve
altre antiche storie, al nostro trattato ne pare di nicessita; e fia dilettevole e utile e
conforto @ nostri cittadini che sono e che saranno, in essere virtudiosi e di grande
operazione, considerando come sono discesi di nobile progenie e di virtudiose genti,
come furono gli antichi buoni Troiani, € valenti e nobili Romani. E accio che-llopera
nostra sia pilt laudebile e buona richeggio l'aiuto del nostro Signore Iesu Cristo, per
lo nome del quale ogni opera ha buono cominciamento, mezzo, e fine.
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b) Racz Miklos:

Ennek a konyvnek 4j krénika a cime, az elmult eseményeket targyalja, féképpen
Firenze varosa eredetét s kezdetét, azutan az osszes véltozasokat, amelyeken atmenet
s az idok folyaman at fog menni. Szerkeszteni kezdték Jézus Krisztus sziiletésének
1300-ik évében.

ELSO KONYV

Bevezetés.

Miutan firenzei eleink varosunk, Firenze multjara vonatkozolag hanyagsagbdl avagy
mert Totila, az Isten ostora pusztitasa idejében a foljegyzések elpusztultak, csak
kevés s nem rendszeres emléket hagytak hatra, én, Janos firenzei polgar, tekintetbe
véve a nemes varosnak a jelenben elért nagysagat, illének tartottam leirni s fenntar-
tani ezen annyira hires varos eredetének, kezdetének, kedvezd s kedvezétlen vélto-
zasainak s egész torténetének emlékezetét ; nem mintha képesnek érezném magam
ily nagy munkara, hanem hogy anyagot nyujtsak utédainknak, hogy ne hanyagoljak
el a miidénkben tortént nevezetes események emlékezetét sem és hogy példat adjak
a jové nemzedékének a mult valtozasairol, azok koriilményeirdl s okairol, hogy
gyakoroljak magukat az erényben, keriiljék a biint, a balsorsot pedig viseljék erds
lélekkel a mi koztarsasagunk javara és fennmaraddsdra. En e konyvben népies szer-
kezetben hiven beszélem el, hogy tudos és tudatlan hasznot s élvezetet merithessen
beléle s ha valamely részében hiany volna, a bolcsek javitasara hagyom. Legel8bb is
el fogjuk mondani varosunk kezdetét s folytatjuk mindaddig, mig Isten kegyelme
engedi. S nem valami csekély faradsaggal fogok torekedni a régibb s kiilonféle kony-
vekbdl, kronikdkbol és szerz8kbdl osszeszedni s felkutatni a firenzeiek tetteit s cse-
lekedeteit, hogy ebben foglaljam 6ket 6ssze, mindenek elétt pedig Fiesolenek, e régi
varosnak eredetét, mert ennek elpusztuldsa volt oka s kezdete a mi varosunknak,
Firenzének. S mivel nagyon tavoli idékkel kell hozza kezdeniink targyaldsunkhoz,
sziikségesnek tlinik fel roviden mas régi torténeteket is elbeszélni; s legyen ez gyo-
nyoriiségére és hasznara a mi mostani s leend6 polgartarsainknak s buzditsa éket
erényre s nagy tettekre, ha meggondoljédk, hogy nemes torzsbél és erényes népbdl
szdrmaznak, aminodk a régi jo tréjaiak, s a derék és nemes romaiak voltak. S mivem
dicsdségére s javara a mi Urunk Jézus Krisztus segélyét kérem, akinek nevében
minden munkdnak kezdete, lefolyasa s vége van.
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c) Az ujraforditas:
ELSO KONYV

Ez a konyv, amelynek U] krénika a cime, a mult eseményeit irja le, kiilonos tekintettel
Firenze vdrosdnak eredetére és kezdetére, valamint az dsszes valtozdsra, amelyek az
id6k folyamdn érték és érni fogjik. Osszedllitdsa az Ur Jézus megtestesiilésének 1300.
évében vette kezdetét.

Kezdddik a bevezetés és az elsé konyv.

Tekintettel arra, hogy a mi honfitarsaink dseit illeten kevés és rendezetlen emléket
talalunk Firenze varosunk multbéli eseményeir6l, melynek oka vagy eleink vétkes
mulasztasaban, vagy pedig Totila, az Isten Ostora duldsiban keresendd, amelynek
folytan elpusztult minden e targybeli feljegyzésiik, én, a firenzei illet6ségii Janos figye-
lembe véve varosunk jelenlegi kivalosagat és nagysagat, ugy hataroztam, hogy ill6
volna elbeszélni és feljegyezni egy ilyen hires varos eredetét és kezdeteit, valamint a
késdbb bekovetkezett valtozasokat és a varos mindennemi mualtbeli eseményeit. Nem
azért, mert elegendének érzem magam ennyi munkara, hanem azért, hogy utédaink-
nak megmutassam, hogy ne hanyagoljak el a mi mostani korunkban bekévetkezé és
figyelemre mélt6 dolgokra valé emlékezést, és hogy intd példaval szolgaljak nekik a
bekovetkezett valtozasokrdl és dolgokrdl, valamint azok okairél, hogy életiikben jol
gyakorolhassdk erényeiket és elkeriilhessék a biinoket, és hogy er6s lélekkel szolgal-
hassk koztarsasdgunk és dllamunk legjavit. Igy hat mindezeket hiven és kdznyelven
beszélem el ebben a konyvben, hogy a kimtveltek és a kevésbé pallérozottak egyarant
szedhessék gyiimolcsét, és élvezetet merithessenek beldle; ha pedig barmely részébe
hiba cstiszott volna, annak kijavitasat a nalam bolcsebbekre bizom. Legelszor is arrol
fogunk szélni, hogy mi volt az emlitett varosunk kezdete, az id6k soran addig jutva,
amig Isten azt nekiink megengedi. Ezt pedig sok-sok munkaval és faradsaggal keres-
gettiik Ossze a legkiilonfélébb 6si konyvekbdl, kronikakbol és szerzoktdl, amelyek a
firenzeiek torténetérol és tetteirdl szélnak. El8szor Fiesole 6si varosanak eredetét irjuk
le, mert ennek pusztuldsa volt a mi Firenzénknek kiindulépontja és megalapitasanak
oka. Es mivel e kiindulépont igencsak tavoli, mas Gsi torténeteket is roviden bar, de fel
kell idézniink elbeszéléséhez. Ez azonban egyszerre lesz gyonyokodtetd, tanulsagos és
vigasztal6 varosunk jelenlegi és majdani nemes és szorgos polgarai szamara, tekintve
hogy oly kivalo6 és erényes emberektdl szarmaznak, mint a régi jo trdjaiak, illetve a
vitéz és nemes romaiak. Es hogy munkank még dicséretesebbnek és kivalobbnak
tartassék, kérem Jézus Krisztus Urunk segedelmét, akinek kegyelmébol mindenféle
munkanak jo kezdete, rendes folyasa és szerencsés végkifejlete van.
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»[...] potreste voltar il mondo sottosopra [...].”
A ndi foszereplok karakterdbrdzoldsa a nemzeti
identitds szolgdlatdban Pellico, d’Azeglio, Nievo
és Settembrini miiveiben

1. Diohéjban a nok risorgimentos szerepérol

A Risorgimento évtizedeinek hatasa nem csupan az allamszervezet és a politikai
berendezkedés egyesitésében mérhetd, hanem az ezekkel parhuzamosan zajlé szoci-
alis, kulturalis és ideologiai atalakulds eredményeiben is. A k6zs nemzeti identitas,
az egységes néplélek és nemzetkarakter megformalasanak keretében hangsulyos
szerepet kapott a néi 1ét és szerepkor évszazadok Ota tartd alavetett statuszanak
feliilvizsgalata is. A 19. szazad elsé fele természetesen még kordntsem tekinthetd
az emancipacié iddszakanak, ugyanakkor fontos tény, hogy a korszakban egyre
tobb italiai értelmiségi foglalkozott a nék szerepével a nemzeti dntudat eszméjével
Osszefiiggésben.

A felvilagosodas és a francia forradalom az itdliai teriileteken kiilonosen éreztette
hatasat a n6i szerepkort érintéen. A 18. szazadtol egyre tobb nemes holgy vezette
irodalmi szalon sziiletett, a 19. szazadban megkeriilhetetlen kulturalis és politikai
magga valt'. E szalonok hatasa elvitathatatlan volt a Risorgimento ideoldgiai tap-
lalasaban, hiszen egy-egy estély megfelel6 kornyezetet és teret biztositott szamos
ir¢, filozoéfus, politikus, miivész és a tobbi értelmiségi szamara az eszmecserékhez.
Mindazonaltal az effajta szabadsag a nemesek korében is igen nagy kivaltsagnak sza-
mitott: ltaldnosan elmondhatd, hogy a nék donté tobbségének szerepe, hivatasa —
tarsadalmi statusztol fiiggetlentil - kimerdilt abban, hogy tisztességes és alazatos éle-
tet éljenek, j6l menjenek férjhez, biztositsak a csaladi élet nyugalmat és tdmogassak
férjeiket. E szerepkor bovitésére, atalakitdsara, avagy megvaltoztatasara torekedett
az értelmiségi réteg egy része, kivaltképp az irok. A jelen tanulmany célja az, hogy
megvizsgélja, Silvio Pellico, Massimo d’Azeglio, Ippolito Nievo és Luigi Settembrini
hogyan lattattak a n6i fészerepldiket egy-egy miviikben. Hipotézisem szerint a

1 Kiemelked§ és részletes munka a téméban Maria Luisa Berti és Elena Cristina Brambilla Salotti e
ruolo femminile in Italia tra fine Seicento e primo Novecento cimii kotete. A 17. szazadtdl a 20. sza-
zad elejével bezardlag vizsgalja az irodalmi szalonok hatasat a kulturdlis és politikai atalakulasokra,
illetve e folyamatokban a ndk szerepét tekinti 4t. Lasd tovabbd Zucconi (2022: 90), Crivelli (2017:
90-117).
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szerzOk a karakterjellemzésen keresztiil killonb6z6 lehetséges néi eszményképe-
ket kinaltak az olasz tarsadalom szdmadra azzal 6sszefliggésben, hogy a nék milyen
tipusu feladatok ellatasaval, milyen aldozatvéllalasokkal voltak képesek hazafias
modon szolgalni az olasz nemzetegyesités folyamatat.

A nemzetkarakter és az identitas formélasanak tiikrében a néi szerepkor fejlodése
szamos érdekességet mutat. Simonetta Soldani tanulmanyaban hangsulyozza, hogy
a férfi és a n6i szerepkor formalddasa mellett zajlott a nemzeti identitds kialakitasa-
nak folyamata, s6t a kettd kozos és egységes fejlddése hozta létre a hazafias nemzeti
identitast® erre utal, hogy a patriotizmus szellemisége és a patriéta magatartds sok
nére volt hatassal, akiknek egy része egyfajta ,hazafizalodas” jegyében a katonai
muveletekben is részt vett®. Tovabba léteztek kifejezetten noék altal szervezett titkos
tarsasagok is, példaul a mildnoi kozpontu La societa delle Giardiniere*.

Ezzel szemben a 19. szdzad elején is kifejezetten meghatarozdak voltak azon
hagyomanyos képek és metaforak, amelyek szerint Italia alavetett helyzetét, erkolcsi
bomlottsagat és igazodasi pontok nélkiili tarsadalmi-kulturalis allapotat az okozza,
hogy az olasz népet — moralis értelemben - tulzott mértékben a ndi karakterje-
gyek, az elndiesedés jellemzi®. Az dkori fiziogndémiai szoveghagyomanyoktdl kezdve
(Pszeudo Arisztotelész, Polemon, Adamantius), a reneszansz szerzokon at egészen
Montesquieu-vel bezarélag megfigyelhetd az az erkolcsi kiilonbségtétel, amely sze-
rint a férfi jelleg erényt jelent, a néi pedig korruptsagot, romlottsagot. A szobrdszat-
rél cimt irdsdban Pomponio Gaurico igy fogalmaz a két nem kozotti kiilonbségrol:
a férf ,,[...] nobile, giusto, intrepido, audace, equo, magnanimo, benigno, costante,
coraggioso, onesto, generoso, capace di grandi imprese [...].”, a né pedig ,vile, ingiusto,
pauroso, avventato, smodato, indolente, crudele, intrattabile, [...] malvagio, avaro,
disonesto [...].”. Ez utobbi jellemzok akadalyoztdk meg az olasz tarsadalom erkolcesi
és kulturalis fejlddését, a nyugat-eurdpai orszagokhoz képest valé lemaradottsagarol
pedig szamos korabeli traktatus, irodalmi m{ és ttirajz szamolt be. Mar az 1767-
ben megjelent Letters from Italyben Samuel Sharp arrdl ir, hogy az interperszonalis
szféra erkolcsi allapota rendkiviil kritikus Italiaban, kiilonosen a hazassag intézmé-
nyét, azon beliil is a nék szokasait tekintve. Megfigyelése szerint rendkiviil elterjedt
volt a cicisbeo, a nemesasszonyok udvarléjanak figurdja, amit ,,ziillott, erkolestelen,
gyalazatos és pokoli” szokdsnak tartott’”. Madame de Staél Corinne ou I'ltalie (1807)
cimi regényében, amit egy itdliai utja soran készitett feljegyzései alapjan irt meg,
a félig olasz Corinne és az angol nemes, Lord Nelvil tragikus kapcsolatan keresz-
till az italiai erkolcsi allapotokra reflektdl. A férfi f6hds igy nyilatkozik a félsziget

2 V6. Soldani (2007: 183).

3 Uo; 207.

4 Vo. Cilloni (2013: 225-237).
5 Vo. Patriarca (2010: 10-11).
6 Vo. Vigh (2014: 192).

7 Vo. Patriarca (2012: 137).
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allampolgarairol: ,,In Italia gli uomini valgono molto meno delle donne, perché hanno
sia i difetti delle donne che i propri.™.

Silvana Patriarca kiemeli, hogy az idegen nemzetek kritikus, lesajnalo tekintete
(»foreigner’s gaze”) sajatos modon a 19. szazadi olasz nemzetformalds hajtomotor-
java valt. A muvészek és az értelmiség ugyanis felismerte, hogy a félsziget kultura-
lis, ideologiai és tarsadalmi tekintetben valéban elmaradott Nyugat-Eurépa mas
allamaihoz képest, minek kovetkeztében tarsadalmi szintl szégyenérzet alakult ki.
Patriarca a kérdés targyaldsakor azt a kognitiv megkozelitést alkalmazza, amely
szerint a negativ érzelmek er6sebben hatnak, az agresszivebb fellépés iranyaba terel-
hetik a tarsadalmi érzelem (,,social emotion”) alakuldsat. A szégyen, a megalazott-
sag a negativ érzelmek koziil az egyik legmeghatarozobb és legalkalmasabb akar a
politikai mozgositasra is’. A hazafisag eszménye ebbe a kontextusba agyazddott:
az elnyom¢ idegen hatalmak jelenléte az olasz nemzet szégyenét jelentette, és az
elleniik vald katonai, agressziv fellépés kotelesség volt.

Ez utébbival 6sszefliggésben Italia nd- vagy anyaalakként valé azonositasa egy-
szerre jelentette a félsziget alavetett allapotanak metafordjat és a nék iranti elismerd
gesztust. A romantika koratol kezdddden egyre tobben vallottak a kozosség fontos-
sagat: a nemzetet metaforikusan egy olyan csaladnak tekintették, amelyben min-
denki, minden allampolgar testvér. Ezen egység létrejottét azonban alapvetéen meg-
akadalyozta a félsziget nagyrészét uralma alatt tarté Habsburg és Bourbon jelenlét,
illetve a francia katonak altal megerdésitett papai hatalom. Leopardi az All'Ttalia
(1819) cimii hazafias dalaban (,,canzone civile”) Italia egykori dicsésége és a 19. sza-
zadi alavetettsége kozti kontrasztot a dicsGséges urné és a szerencsétlen szolgalolany
ellentétének képével mutatja be: ,,Che fosti donna, o sei povera ancella.” Manzoni
az Il proclama di Rimini cimi kolteményében az alabbi médon fogalmaz : ,,Questa
antica, gentil, donna pugnace / Degna non la tenean dellalto invito [...].” Leopardi
metaforajaban a nd sebekkel boritva, kibomlott, zilalt hajviselettel, letépett fatyollal,
fejét térdéhez szoritva sirva, karjan lancokkal, vagyis kiszolgaltatott, elgyotort alla-
potban jelenik meg'. A leirashoz az erdszakot elszenvedett né képét tarsithatjuk.
Patriarca a szégyen tarsadalmi érzelme kapcsan kifejti, hogy Italia és a néi szerep
kozotti osszefliggés egyik alapja az a viszonyulds, ahogy az idegen katonak altal
megerdszakolt nék helyzete viszonyul a kiilfoldi hatalmak éltal ellenérzott és uralt
italiai teriiletekhez'': a szexudlis behatolds és katonai intervencié mindkét esetben

8 Vo. Patriarca (2010: 11).
9 VOo. Patriarca (2012: 135-136).

10 ,,Che lividor, che sangue! oh qual ti veggio, / Formosissima donnal! Io chiedo al cielo / E al mondo:
dite dite; / Chi la ridusse a tale? E questo é peggio, / Che di catene ha carche ambe le braccia; / Si che
sparte le chiome e senza velo / Siede in terra negletta e sconsolata, / Nascondendo la faccia / Tra le
ginocchia, e piange.”

11 V6. Patriarca (2012: 134).
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a hazafias kotelesség elmulasztasanak kovetkezménye, ami az olaszok szamara a
szégyent és az erkolcsi bukast jelentette.

2. Balbo és Pellico a n6k hazafias szerepérol

A korszak traktatusai jelentdsek voltak a n6k konkrét tarsadalmi és kulturalis szere-
pének targyalasaban. Balbo kiilondsen nagy figyelmet szentelt a témanak a Delle spe-
ranze d’Italia (1844) cimi értekezésében. A nemzetkarakter-formalas és az 4j Italia
létrehozasa szempontjabdl legfontosabb tizenegyedik fejezet cime Come vi possono
aiutare tutti gli italiani. Balbo ebben a részben arra tesz kisérletet, hogy bebizonyitsa,
minden tarsadalmi csoport integraland6 a nemzeti kiizdelmekbe. Kiemeli, hogy
a nemzeti egység megteremtéséhez sziikséges, szeretetre irdnyuld szorgalom eré-

nyében (,operosita della carita”) Italia nem szenved hianyt, de mindenkinek ennek
novelésén kell faradoznia. Ebben a folyamatban a néknek is fontos szerepet juttat:

Ed in Italia, particolarmente, [...] la carita ha il gran merito di essere la virtl pit1 riunitrice
di natura sua, vincolo di tutte le qualita di persone, di tutte le opinioni. Principi, grandi e
popolo, ricchi, mediocri e poveri, uomini, donne, vecchi, fanciulli, sani, infermi, sacerdoti
e secolari, tutto si riunisce nellesercizio della carita, e talora in una sola casa di carita.
(Balbo, 1844: 295)

Balbo reflektdl a kor bizonyos, nékkel kapcsolatos kritikaira, példaul a korabban
mar emlitett cicisbeo intézménye okan. Véleménye szerint bar nyilvanvaléan szamos
asszony tovabbra is tartott szeret6t, azért nagymértéki pozitiv valtozas tortént az
olasz n6k erkolcsében:

Lusanza, la moda era allora I'adulterio [...]; il vizio o l'affettazione del vizio; lozio, la mol-
lezza, ad ogni modo; ed eccezione era la costumatezza, eccezione rarissima la costumatezza
professata. Ora tutto all'incontro; la virtl e il vizio han ripreso ciascuno loro luogo naturale;
regola e moda ¢ la virttl, eccezione il vizio; si professa quella, si cela questo. (Balbo, 1844: 288)

A nok szerepének jelentGségét egy szintre emeli a férfiaké mellé, st az el6bbiek a
szorgalom, dolgossag (operosita) tekintetében tulszarnyaltak a férfiakat. Ennek okat
Balbo tobbek kozott abban latta, hogy a nék észintén képesek voltak kiteljesedni a
csaladi élet harmonikus szervezésében, amelyben raaddsul a szamukra megfeleld
hazafias szolgalatot is megtalaltak. Ugyanis egyre tobb figyelmet szenteltek a lany-
gyermekek nevelésének:

[...] virtu fa virty, leducazione delle fanciulle, che non si soleva né si poteva fare in case
disoneste, or si puo e si suol fare in casa dalle madri; e se per isventura non si puo, si fa
pur meglio ne’ conservatorii e ne’ monasteri di gran lunga migliorati; e dove che facciasi,
si rivolge allo scopo di allevar donne di famiglia anzicheé di mondo [...]. (Balbo, 1844: 289)
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Az eszmefuttatasa alapjan elmondhatd, hogy Balbo a néknek ugyanolyan fontos
szerepet szan a nemzetformalas folyamataban, mint a férfiaknak: ,,E se continuino
cosi, non dubitino le donne italiane di riavere in breve reduci e degni di esse quegli
uomini stessi, a cui non manca forse per ser lor pari se non daver trovata pari opero-
sita.”'?. A csaladi élet oltalmazasat, de legf6képpen a sziil6i példa alapjan egy kovet-
kezé patridtageneracio felnevelésének feladatat legalabb olyan jelentdségii allampol-
gari, hazafias kotelességnek tartotta, mint a harctéren vagy a politikai életben valo
helytallast. A nemek kozti kiilonbségtétel az 4j Itdlia megteremtésében a tarsadalmi
és kulturalis er6forrasok elpazarlasa lenne, ami késleltetné az egység és a nemzeti
identitas megsziiletését.

Pellico a Dei doveri degli uomini (1833) cimd traktatusdban a néi szerepkort val-
lasos megkozelitésben targyalja. A hangsuly az 6 esetében is a csaladi életben bet6l-
tott ,funkciora” esik, ugyanakkor részletesen korbejarja a né azon tulajdonsagait,
amelyek alkalmassa teszik az Istent és Italiat egyszerre szolgalé hazassagra. Balbo-
hoz hasonléan neki is meggy6z6dése, hogy a nék nem masodrangu allampolgérok,
az irantuk tanusitott tisztelet és megbecsiilés egyszerre hazafias és emberi kotelesség:

Allontana i tuoi passi da coloro che non onorano nella donna la madre loro. [...]
Serbati degno, per la tua nobile stima della dignita femminile, di proteggere colei che
ti diede la vita, di proteggere le tue sorelle, di proteggere forse un giorno tal creatura
che acquistera il sacro titolo di madre de’ tuoi figli. (Pellico, 2011: 58)

Pellico a nemzetegyesités egyik kulcsfontossagu elemeként a keresztény hazassag
értékein alapul6 csaladot nevezi meg: ,La carriera delle tue azioni comincia nella
famiglia: prima palestra di virtis é la casa paterna”. A két nem egyenrangusagat
hangsulyozza a Dei doveri huszonharmadik, Matrimonio cimi fejezetben. Kifejti,
hogy a boldogsag zaloga a hazastarsak erkolcsos életszemlélete, az Istennek tetszd
életre valo torekvés, de az elsé és legfontosabb kotelességként az egymas iranti feltét-
len tiszteletet hangsulyozza'*. Ebben a fejezetben jelenik meg az a progressziv gon-
dolat, amely szerint a feleség férje irant érzett szeretete és tisztelete nem birtokolhat6
és nem szamonkérhet6 abban az esetben, ha a férj nem torédik megfeleléen a fele-
ségével. Pellico abbdl a feltételezésbdl indul ki, hogy a néi lélek alapvetden a finom-
sagra, a josagra és a megbocsatasra van kodolva és — amennyiben az erkolcstelen
példak és a rossz nevelés nem hat ra ellentétes médon - e tulajdonségok birtokdban
lép hazassagra'. A férj azonban ezt nem hasznalhatja ki, el kell végeznie a lelkiis-
meret-vizsgalatot és eredendé természetének meglagyitasat: ,,Quanto maggiore é la

12 V6. Balbo (1844: 290).

13 V6. Uo; 32.

14 ,,Un matrimonio puo solo essere felice a questo patto; ciascun de’ due sposi dee prescriversi per primo
dovere questa inalterabile risoluzione: «Voglio amare ed onorare per sempre il cuore cui ho data
padronanza sul mio.»” Vo. Pellico (2011: 65-66).

15 Uo; 66.
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gentilezza delle sue maniere e de’ suoi sentimenti, tanto maggiore é in lei il bisogno di
ritrovarla eguale in te. A férfinak tehat a néi lélek nagysagahoz kell nemesednie,
ellenkez6 esetben a hdzastarsa boldogtalan lesz, esetleg a boldogsagot masnak az
oldalan fogja keresni. Pellico tehat egyenrangu tarsakként mutatja be a férfit és a nét,
ez utobbit nem egy csondes és alazatos, korlatozott jogkort feleségszerepben képzeli
el, amikor az 4j Italiara nézve kivanatos néi modellrél elmélkedik. A hazastarsak
kozotti szovetségre épitett kapcsolat példaértéki lehet a gyermekek szamara is, akik
egy ilyen modon kialakitott kornyezetben természetes médon szivjak magukba az
erényes és hazafias életmdd alapjait, amit késébb a hazaért vallalt szolgalatokban
kamatoztathatnak.

A nok szamdra a csaladi életben teljesitett szolgdlat mindvégig a Risorgimento
egyik legfontosabb nemzetformald-tényezdjeként van jelen. Ugyanakkor Pellico,
d’Azeglio, Nievo és Settembrini olyan egyéb lehetséges mintakat is nytjtanak a mtve-
ikben, amelyek a hagyomanyos néi szerepkorhoz képest elmozdulast jelentenek: a
konkrét torténelmi eseményekben és kulturalis-szocidlis-ideologiai atalakulasban
vald aktiv részvételre buzditanak. Mindazonaltal a négy szerzé eltéré mértékben
mutatja be a szerepkor atrendezddésének lehetdségeit. A vizsgalt miiveket tekintve
a hagyomanyos értékekhez leginkabb tendalo szerzé Settembrini, a legradikélisabb
mintat viszont Nievo kindlja.

3. Luigia Faucitano, a hatorszag (Settembrini:
Ricordanze della mia vita)

Settembrini Ricordanze della mia vita (posztumusz 1879) és Pellico Le mie prigi-
oni (1832) ciml muvei onéletrajzi ihletettségtiek'’, s6t mindkét esetben bortonre-
gényrdl van sz6. Tovabbi hasonlosag a két mu kozott, hogy a fogsag idészakanak
tuléléséhez, illetve ahhoz, hogy a f8szerepldk lelkileg és szellemileg is megerdsodve
térhetnek vissza a tarsadalomba, nagymértékben hozzajarult a mellettiik kirajzo-
16d6 egy-egy ndi karakter.

Settembrini narrator nagy lelkierdrdl tett tanubizonysagot az 1839-1842 és az
1849-1859 kozotti két bortonbiintetés idészaka alatt, amikor is nemcsak a szel-
lemi szabadsaganak megodrzése segitette a megprobaltatasok tulélésében (tudasanak
muvelése, olvasas, irodalmi alkotas, masolasi feladatok stb.), hanem a csaladja és
legf6képpen felesége tamogatasa is, akik ,lelki hatorszagot” biztositottak szamara.

16 Uo; 67.

17 Némi kiilonbség a szerz6i szandékokban figyelhet meg. Settembrini esetében a teljes életat bemu-
tatdsa volt a cél, amely elképzelés végiil a szerz9 haldla miatt nem valésulhatott meg: gyermekko-
rat6l a masodik bebortonzés id6szakanak végéig (1859) tudta emlékeit kotetbe rendezni. Pellico
viszont kizarolag az 1820-1830 kozotti idészakra, a bortonbiintetés éveire koncentral.
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Luigia Faucitano bar egyszerd, aldzatos lany volt, a hazassagban valodi tarsava valt
Settembrininek. Ennek el6képe mar az els6é személyes talalkozasuk jelenetében
megjelenik: ,,[...] era timidissima, quella che poi divenuta donna doveva soffrire
tanto e con tanto coraggio [...].”"*. Settembrini eleinte nehezen viselte a hatdsagok
kegyetlenségét, aminek egyik f6 eszkoze az volt, hogy semmilyen informéciét nem
kapott a feleségérol”. Egy alkalommal az asszony a bortonfeliigyel6 igéretében bizva
meglatogatja Settembrinit, mivel azonban a feliigyel6 nem jelenik meg, nem kap
engedélyt a belépésre: a f6hds a celldja ablakabol szemtandja a jelenetnek, és tehe-
tetlen diith fogja el, amikor latja, ahogyan a varandos feleségét varakoztatjak, majd
elkiildik. A szandékos provokaciok célja, hogy Settembrinit lelki terrorban tartsak,
ravegyék valamilyen kihagas vagy rossz magaviselet elkovetésére, amiért stilyosabb
biintetésre itélhetik. Bar Settembrini kifejezetten arra kéri feleségét egy kicsempé-
szett levélben, hogy ne tegye ki magat ismét hasonlé esetnek, Gigia mégis felkeresi,
és ekkor mar taldlkozhat férjével®. A feleség ebben a jelenetben mutatja meg helyt-
allasanak esszencidjat:

Credevo di morire per via, e lasciare questa creatura, ma Iddio mi ha voluta viva, e
sono venuta per assisterti. Ho venduto quello che non potevo portare, ma ti ho ser-
bato i libri. Io sono in casa della mia famiglia. Ora che ci siamo bisogna sofferire con
dignita. Sta dunque di animo sereno e forte, e fa ch’io possa gloriarmi di essere tua
moglie”. Queste ultime parole mi colpirono profondamente: io non avevo inteso mai
mia moglie parlare cosi. La sventura l'aveva trasformata, e svolgeva in lei un carattere
forte e severo, ed amoroso insieme ed operoso. Queste parole mi sollevarono, mi fecero
un bene grande, ed io cominciai a conoscere meglio quella donna, e rispettarla, ed
amarla assai pitt di prima. (Settembrini, 1964: 47)

Onsajnalat nélkiil, targyilagosan meséli el, hogy varanddsan és a fiukkal milyen
viszontagsagos volt az ut, hogy az anyagi nehézségek kozepette sem valt meg
Settembrini legfontosabb dolgaitol, a kulturat és a szellemi szabadsagot jelentd
konyvektdl. A kordbban Cesare Balbo traktatusa kapcsan bemutatott szorgalom,
dolgossag (operosita) erénye hatja at Gigiat, aminek kovetkeztében biiszkén, egyfajta
hazafias helytallassal viseli a helyzetet.

Az, hogy valddi tars volt, aki felért férje intellektualis magaslataiba és tisztelte 6t
értiikk, megmutatkozott talpraesettségében és intelligencidjaban, ahogyan a férjének
is médjaban all a két biintetés kozotti iddszak alatt megtapasztalnia. Bar Settembrini

18 V0. Settembrini (1964: 33).

19 ,.[...] mi si presentava a la mente la faccia della donna mia e del mio figliuolo io son sapevo contenere
le lagrime. Non avevo loro nuove, non sapevo della loro sorte [...].” V6. Uo; 44-45.

20 A tovabbiakban rdadasul egy agyafurt modszert alakit ki, hogy titokban leveleket valthassanak
egymassal: a férjének bevitt ételcsomaghoz tartozd borosiiveg aljan egy sotét tiveglap segitségével
vizhatlan réteget képzett, amelyben a levelek olvashaték maradtak. Uo; 48.
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a szabadon engedést kovetéen megfigyelés alatt allt, mindez nem tantoritotta el
attdl, hogy magantanitvanyait hazafias szellemben oktassa és titokban pamfleteket
irjon. A narrator a visszaemlékezésben nem tesz emlitést arrol, hogy Gigia a csala-
danyakra jellemz6 félelemtdl vezérelve gatolta volna férjét abban, hogy részt vegyen
a titkos konspiraciokban, pedig ezek tjfent veszélybe sodorhatték volna Gket: vagyis
Settembrini intellektualis, ideolédgiai és ,,politikai” értelemben is kiteljesedhetett
mellette.

Az 1848-1849-es felkelésekben valo részvétel miatt halalra itélték, végiil Santo
Stefano szigetén bebortonozték az irét: ebben a helyzetben a leveleken kiviil nem allt
rendelkezésiikre mas kommunikacios eszkoz. A t6szereplé feleségének irt levelei a
legnagyobb bizalomroél tantiskodnak. Settembrini hatdrozottan kidllt amellett, hogy
értelmiségiként a borton falain beliil is szolgalnia kell a nemzetet azzal, hogy akar a
kegyelem lehetGségének elvesztése aran sem enged az elveibdl és ideoldgiai hitvalla-
sabol: ,,[...] ma se [...] io dovessi rinnegare [...] lonore, io sarei contento di non vedere
piu né il mio Raffaele, né la mia Giulia, né la mia Gigia, e morire qui.”*'. Gigiaban
tehat olyan bizalmasat, vele egyenrangu baratjat taldlta meg, akir6l tudta, hogy akar
a csaladi élet békéjének felaldozasa aran is, de mindent megtesz férje tamogatasa,
tagabb értelemben a nemzet jovéje érdekében.

Settembrini bortonbiintetésének éveiben Gigia minden bizonnyal ellatta a gyer-
mekek hazafias nevelésére vonatkozo feladatokat, ami leginkabb Raffaele fiuk hos-
tettében mutatkozott meg. 1859-ben ugyanis gy dontétt a Bourbon-kormany, hogy
a szigeten elitélteket New Yorkba szallitjak a bortonbiintetésiik hatralévo részének
letoltésére. Raffaele eltéritette a foglyokat szallité hajot, és ezzel megakadalyozta a
kormany szandékait: ,,Papa mio, mi feci marino per salvarvi. Basta: il capitano non
parla che inglese, gli parlero io, 'ha a fare con me.”.

Bar alapvetéen Settembrini a risorgimentds néi szerepkor lényegét a csaladi élet-
ben vallalt feladatiban értelmezi és értékeli, a Ricordanze della mia vitdban tantsa-
got tesz amellett, hogy e szerepkorben is végre lehet hajtani az Italia jovGjét garantalo
tetteket. Feleségét — batorsaganak, onfelaldozo szeretetének, a gyermekeknek adott
helytallasdnak bemutatasaval — a Teresa Confalonierihez hasonld patridtaasszonyok
soraba emeli, akik férjiik bortonbiintetése soran tovabbra is életben tartottak azok
hatasat a kozgondolkodas formalasaban.

21 Uo; 168.
22 Uo; 87. A kiszabaditas teljes eseménysorozatat 1d. Settembrini (1964: 86-88) Vol. 2.
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4. Nok mint a hit és a lelkier6 forrasai (Pellico: Le mie prigioni)

Pellico a Le mie prigioniban (1832) kevés néi szerepldt vonultat fel, akik a cselek-
mény egészéhez képest viszonylag kevés jelenetben szerepelnek, a f3szereplére gya-
korolt hatasuk viszont annal jelentésebb. A narrator visszaemlékezésében értelme-
zésem szerint harom olyan ndi alakot talalhatunk, akik a bortonévek kiilonbozo
id6szakaiban Pellico lelki és/vagy szellemi tarsaiva valtak.

A fogsag els6 idészakaban, a milandi Santa Margherita kolostorbdl atalakitott
bortonben a helyzete felett érzett kétségbeesés hatdsara indul el Pellicoban a hithez
valo visszatérés. Maddalena karaktere szimbolizalja Pellico vallasos szemléletét és
arra vonatkozé képességét, hogy az embertelenségben is felfedezze az emberségessé-
get. Valojdban sohasem taldlkoztak: Maddalena tobbi tarsaval a bukott, erkolcstelen
néknek fenntartott zarkaban raboskodott, a f8szerepld pedig a borton falain keresz-
till csupan a hangjat hallotta, amint litdnidkat vagy a ,,Chi rende alla meschina la sua
felicita?™. kezdet dalt énekelte. Isten kegyelmével biztatta a tarsait, a tobbiekkel
ellentétben sohasem beszélt alantas témakrol és kozonséges modon. A fdszerepld
érzelmileg kozel keriilt hozza, értékesnek tartotta a bebortonzés valoszintsithetd
oka ellenére is. Pellico nem latta 6t, mégis hitt a josagaban, tisztasagaban: a latat-
lanba vetett bizalma a hitbeli novekedésének metafordja. Az indirekt moédon kapott
szeretet és lelkier a tizévnyi bortonbiintetés sordn végigkiséri a f6hdst, szamos
alkalommal eleveniti fel Maddalenat és legféképpen az altala énekelt dal mondani-
valéjat: ,,[...] non ho potuto pensare a Maddalena senza rincrescimento. [...] Avrei
voluto sentire ancora una volta que’ due patetici versi: Chi rende alla meschina la sua
felicita?™*.

Jelentds a bibliai athallas Pellico risorgimentés tarsadalomrol vallott nézetei szem-
pontjabdl is. A teoldgiai hagyomany szerint a biinds asszonnyal azonositott Maria
Magdolnaval megfeleltethet6 a Santa Margheritaban raboskodé Maddalena alakja.

23 V0. Pellico (1986: 51). Ez a sor Osszefliggést mutat a regény mottdjaul valasztott, Job konyvébol
(Job 14:1) vald idézet: ,, Homo natus de muliere, brevi vivens tempore, repletur multis miseriis.” (,, Az
asszonytol sziiletett ember rovid életli és haborusdgokkal bévelkeds” Karoli Gaspar forditasa).
A mott6 és a dal felkidltdsszert kérdése latszolag ugy viszonyulnak egymashoz, hogy a motté mar
elére megvélaszolja a kérdést, véglegessé téve a foldi életben vérhaté szenvedések tényét. Ertel-
mezésem szerint a mottd nemcsak a teljes cselekményre és az abban megjelené emberi sorsok
torékenységére utal, hanem sz(ikithet a f6szereplé azon vildgnézetére, amellyel a torténet elején
rendelkezik. Ehhez képest elérelépés, a lelki fejlddési folyamat kezdete az, hogy Maddalena dala
arra 0sztonzi a f3szereplét, hogy arrél elmélkedjen, miképpen tehet6 jobbd az emberi 1ét.

24 Uo; 62. A narrator tovabbi 6t alkalommal eleveniti fel Maddalena alakjat: a 12;a 13; a 18; a 29. és
96. fejezetben. Ezekben a pillanatokban legtobbszor a né hangjara vald visszaemlékezés inditja
meg a lelkét: ,,a voce di Maddalena tornava a dispormi a compassione” (Uo; 52.), ,, Mi sovvenne [...]
della patetica voce di Maddalena, de’ miei palpiti di compassione per essa” (Uo; 210.). Maskor ,,mia
povera Maddalena”ként hivatkozik rd (Uo; 63.).
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A biinband asszony kegyelmet nyer Krisztustol, az apostolok mellett az egyik leg-
fontosabb személy lesz az elsé keresztények kozott. Ezzel szemben a 19. szdzadi
tarsadalomban a ndket 6vez6 szigoru korlatok és szabalyok athagasa esetén nincs
visszatérési lehetdség a tarsadalom éltal erkolcsosnek tartott életbe. Pellico egy val-
lasos eszmefuttatas keretében igy elmélkedik a nérél:

Chi poteva impedirmi d'immaginarmela pill bella e pil infelice che colpevole, nata per la
virtl, capace di ritornarvi, serasene scostata? Chi potrebbe biasimarmi s'io m’inteneriva
udendola, s’io l'ascoltava con venerazione, sio pregava per lei con un fervore particolare?
Linnocenza ¢ veneranda, ma quanto lo ¢ pure il pentimento! Il migliore degli uomini,
I'uomo-Dio, sdegnava egli di porre il suo pietoso sguardo sulle peccatrici, di rispettare la
loro confusione, d'aggregarle fra le anime chéei pitt onorava? Perché disprezziamo noi tanto
la donna caduta nell'ignominia? (Pellico, 1986: 51)

Az elmélkedés ugyanakkor nemcsak Maddalena karakterére vonatkozik, hanem a
korabeli néket érint6 stlyos vadak ellen is tantibizonysagot tesz: nem egy-egy testi
botlds taszitja romlasba a lelket, hanem az embertelenség, a szeretet és irgalmassag
(carita), illetve az isteni bolcsesség hidnya. A né értéke nem kizardlag a testi tisz-
tasagan alapszik, — bar ez is fontos erénye, de biinét megbanva ugyanolyan tisztan
élheti tovabb életét — hanem a tarsadalmi ,hasznossagan”, vagyis az intellektuadlis
képességein és lelki erején.

A velencei Piombi bortonben Pellico két néi szereplével alakit ki bizalmas kap-
csolatot. Egyikiik egy asszony a két gyermekével, akik egy kozeli épiiletben laknak
a borton mellett. A f6szereplé gyakran valt szot veliik celldjanak ablakabdl. E pil-
lanatok bar rovidek, a gyermekek iranta mutatott dszinte szeretete és érdeklddése
boldogsaggal tolti el, képes valodi megnyugvast talalni benniik: ,,Un saluto, una
parola damore aglinfelici, é una gran carita!™. Az édesanya szavai szintén Pellico
lelkierejének és hitéletének fejlddésére utalnak: az asszony a ,,Buona notte, Silvio!
coraggio!”® koszontéssel bucsuzik téle, ami a bibliai ,,ne félj!” és ,,ne féljetek!” szo-
vegrészre utal. Pellico fejlddése abban all, hogy nem a koriilményekkel és a bizony-
talansaggal torédik, hanem Istenbe vetett hitét erdsiti és a bortonbiintetés soran is
megtalalja azokat az értékeket, amelyekben lelki taplalékot talal.

Az édesanya és Maddalena a lelki élet forrasai Pellico szamara. A harmadik né
Zanze, az egyik velencei bortondr lanya, akiben valodi szellemi tarsra lel. A kettejiik
kapcsolatan keresztiil az elbeszél6 azt is képes bemutatni, hogyan kell az értelmiségi
embereknek az ifjiisag tanitomesterévé valni.

A lany eleinte figyelmességével, emberséges magatartasaval vivja ki Pellico
tiszteletét és megbecsiilését. Zanze gyermeki elragadtatassal viseltetik irdnta,

25 Uo; 121.
26 Idem
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meggy6zddése, hogy Pellico artatlanul szenved. Gyermeki lelkében a biin képzete
kizardlag a lopassal és a gyilkossaggal kapcsolddik dssze, ismeretlen szdmadra a poli-
tikai vagy ideoldgiai okbol, a szabadsag eszméjéért elszenvedett bortonbiintetés.
Egyszer(i szavaiban a blin mibenlétének sulyos kérdéseit veti fel, amire Pellico narra-
tora igy emlékszik vissza: ,,[...] e poi perch’io era prigioniero, senza avere, diceva ella,
né rubato né ammazzato!™ . Pellico késobb felfigyel a lany intellektudlis képességeire
is: Zanze olvasta a szerz6 Francesca da Rimini és Eufemio cim( dramait, illetve sza-
mos versét, ezekkel kapcsolatban megfogalmazta reflexidit is. Pellico bevezeti 6t a
filozofiai és vallasi kérdések tudomanydba. Gyakran elmélkednek és tanulményoz-
zak kozosen a Bibliat, amely alkalmak nagy hatassal vannak a mesterre és lelkesitik
a tanitvanyt: ,,[...] mera dolce il vedere che le sue afflizioni scemassero parlandomi,
che la mia pieta le fosse cara, che i miei consigli la persuadessero, e che il suo cuore
sinfiammasse allorché ragionavamo di virtii e di Dio.”®.

Ugyanakkor bizonyos értelemben Zanze a lelkierd probdja is. A lany nagy hatds-
sal volt Pellicora, am a fészereplé megmarad keresztényi 6nmegtartoztatasaban.
Bar érzelmi fejtegetéseibdl arra lehet kovetkeztetni, hogy mégiscsak beleszeretett
Zanzéba®, Pellico tudatositja az olvaséban, hogy férfiként nem kozeledett a lany
felé. Kapcsolatukat alapvetéen a gyermeki artatlansdg 6vezte, de a lany gyakorta
félreérthetd jeleket adott, bele sem gondolva, hogy egy mosollyal, 6leléssel, a Pellico
Biblidjanak fejezeteire hintett csokokkal milyen érzéseket valthat ki a férfibol. A testi
csabitas legy6zése erdsiti a jellemet, a f3szerepld kidllta a probat, de az epizdd leza-
rasahoz szitkséges a lany ,kivezetése” a torténetbdl: Zanze megbetegszik, majd
meghal.

A Le mie prigioniban Pellico latszolag azt a hagyomanyos szerepet szanja a nék-
nek, hogy lelki tamaszul kell szolgdlniuk a férfiaknak. A regényben azonban arra
vilagit ra, - ugyanugy, ahogy a korabban bemutatott Dei doveri degli uominiben még
inkabb kifejtésre keriil — hogy a nék dolga nem kizarolag az, hogy a mindennapi
feladatokban és kihivasokban, ,,f6ldi értelemben” egyben tartsak a csaladot, hanem
hogy tudasukkal, intellektualis képességeikkel, de legféképpen valldsos meggy6z6-
désiikkel és Istenbe vetett hitiikkel formaljak at az egész olasz tarsadalmat. A hit és
a vallas altal Pellico szemléletében a nd és a férfi egyenrangt tarsak: nincs alavetett
szolgélat, hanem kozos aldozat az isteni szeretet felé és Italia jovoje érdekében.

27 Uo; 85.

28 Uo; 89.

29 ,Sarei un impostore se attribuissi a saviezza il non essermene innamorato. Ma se il sentimento chella
mi desto non fu quello che si chiama amore, confesso che alquanto vi savvicinava.” Uo; 88.
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5. N6k a harctéren és a csaladban (d’Azeglio torténelmi regényei)

D’Azeglio a szépirodalmi miiveiben erételjesen torekszik az olasz nemzetkarakter
formalasara®. Az Ettore Fieramosca (1833) és a Niccolo de’ Lapi (1841) cim torté-
nelmi regényei nemcsak a nemzeti identitas erésitését, hanem a hazafias magatartas
elemeit, jellemzdit is igen didaktikusan kozvetitik. E két regényben fontos, karizma-
tikus néi szerepl6ket mutat be d’Azeglio, akik kiillonb6z6 magatartas mintakat avagy
ellenpéldakat testesitenek meg.

Ginevra az Ettore Fieramosca f6 néi karaktere, aki a francia sereg egyik olasz
zsoldosanak, Grajanonak felesége, akihez kényszerbél adtak hozza. Férje (valétlan)
halélhirét kévetéen a Barletta melletti kolostorba vonult. Barletta varosat Ettore
Fieramosca és tarsai védik: a regény nemcsak a francia-spanyol haboru (1499-1504)
egy dicsdséges epizodjat beszéli el, hanem Ettore és Ginevra tragikus, be nem telje-
siilé szerelmét is. Viszonyukban bontakozik ki Ginevra példaértéki erkélcse, amely
mintaként szolgalhat a kor asszonyai szamara.

A néi f8szerepld elsé jellemzését az alabbi szavakban olvashatjuk: ,,La pitt bella, la
piu virtuosa, la piv amabile donna ch’io mabbia mai conosciuta!™'. Jellemének fontos
része valldsossdga és szemérmessége: imadsagaiban azt kéri, hogy talaljon er6t
a férje kereséséhez és ne Ettoréhoz ragaszkodjon. A férfi fdszerepld tamogatasa
Gszinte, nem €l vissza a helyzetével, s6t nemcsak a jészivi és alazatos nemeshol-
gyet latja benne, hanem valodi tarsat, aki megérti a hazaért hozott aldozatainak
jelentéségét’. A barlettai parbajrol valé megallapodas hirét Ginevra Gszinte és ért6
lelkesedéssel fogadja, elragadtatasaban ugy érzi, szinte szégyen, hogy 6 maga fizikai
adottsagai révén nem képes részt venni a harcban: ,,Se avessi il tuo braccio! se potessi
far fischiare questa, che reggo appena! non anderesti solo: no!”*>. Ebben a pillanat-
ban fogalmazza meg Ettorén keresztiil a szerz6 a tanulmdany cimében is részben
megjelend tanitd részt: ,Le donne del tuo taglio possono far fare miracoli alle spade

30 Az onéletrajza, az I miei ricordi (1867) is ebbe a csoportba sorolhatd, de a néi nemzetkarakter
szempontjabél részletesebb tirgyaldsa meghaladna a tanulmdny kereteit. Osszességében tugy véli,
hogy morilis értelemben a nék a sokkal inkabb a férfiak felett allnak (d’Azeglio 1891: 200.), hiszen
»hon hanno i vizi del vino, delle bestemmie e delle coltellate; sono caste, o almeno erano, meno rare
eccezioni; e poi é in loro una certa gentilezza tutta spontanea, parlano una lingua rifiorita di graziette
amorevoli, come figlio mio! core mio! bello mio! pronunziate con un metallo di voce che tocca ed é la
piu simpatica delle armonie; hanno un vestire pittoresco e che dona; un certo talento naturale; pronte
nelle risposte e sveglie, che con loro non ne casca una in terra.” (d’Azeglio 1891: 269.) Ugyanakkor
hozzateszi, hogy a megfeleld neveltetés és erkolcsi érzék hianyaban mind a falusi parasztasszonyok,
mind az elékelé6 damak kozott éppugy taldlhatok kozonséges nék. A fels6bb tarsadalmi korokben
uralkodd helyes moral hidnyarol kiillondsen a romai utazdsai sordn szamol be, nem kimélve a
ndéket sem.

31 V6. dAzeglio (1856: 14).

32 ,[...] son donna, ma ho cuore. - Lo so, Ginevra, e dubiterei che il sole si levasse domani, prima di
dubitar di te.” Uo; 46.

33 Idem
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senza toccarle; potreste voltar il mondo sottosopra... se sapeste fare. Non parlo per te,
Ginevra, ma per le donne italiane, che pur troppo non ti somigliano.™. Ettore nem
férfiaknak ,vald” feladatot var el téle, hanem Ginevra hazafias magatartasat, haza-
szeretetét allitja példaként az olvasok elé: az idézetben egyértelmiien megszolitdsra
keriil nemcsak a torténet szerinti 16. szazadi, hanem a risorgimentdés nétarsadalom
is. Ginevra hazaszeretetének tovabbi példdja egy masik barlettai hds, Brancaleone
szavain keresztiil elevenedik meg. Ettore csak egyszer habozik, hogy alavesse magat
a hazafias kotelességnek. Miutan felépiilt sulyos sériilésébdl, amelyet az elrabolt és
megerdszakolt Ginevra megmentésekor szerzett, azonnal latni akarja a n6t, miel6tt
részt venne a parbajban. Brancaleone meggy6zi, hogy menjen a harctérre, és figyel-
mezteti, hogy el6bb teljesitse kotelességét a parbajban, kiillonben Ginevra azt hiheti,
hogy Ettore elhanyagolta érte a hazdjat. Ebben az &sszefiiggésben Ettore Ginevra
iranti szerelme kettds szerepet jatszik: egyszerre szenteli meg a haza iranti szeretet
és rendelddik ald a hazafias kotelességeknek. Brancaleone szavai megidézik Banti
a Risorgimento torténelmi regényeinek néi karaktereivel kapcsolatos gondolatait.
A né6iho6sok alapvetd szerepe, hogy tdmaszt nyudjtsanak apjuknak, testvériiknek, fér-
jiuknek vagy szeretdjiiknek, és osztozzanak veliik abban az aldozatban, hogy mindig
Italia javat helyezik a személyes érdekek elé*.

Ginevra karaktere megtestesiti a néalakként abrazolt Italia képét és az ehhez kap-
csolodo, korabban kifejtett Patriarca-féle megkozelitést a tarsadalmi szégyennel és
az ellenség dltal er6szakot elszenvedett nékkel 6sszefiiggésben. A harcokban ugyanis
feltinik Cesare Borgia, aki a francidkkal szovetkezve Itdlia ellenségévé, az idegen
hatalom képvisel6jévé valik. Jelenléte a félszigeten az idegen erd betorésének konk-
rét pillanata, illetve Italia moralis bukdsanak el6képe, amikor Ginevrat elrabolja és
megerdszakolja. A jelenet fenyeget6 joslat: ahogyan Ginevra, akinek nem sietnek
id6ben a segitségére, belehal az elszenvedett gyalazatba, ugy a 19. szazadi Italia is
hasonlé végnek van kitéve.

Az Ettore Fieramosca legfontosabb ndi karakteréhez képest a Niccolo de’ Lapi
két f6hosndje, Lisa és Laudomia de’ Lapi egyfajta visszatérést jelent a hagyomanyos
ndi mintakhoz: Ginevra szerepkore egyaltaldn nem a csaladi élet kontextusaban
értelmezhetd, mig a testvérpar alapvetden a de’ Lapi csalad jovéjének meghatarozo
szerepldje.

Laudomianak és Lisanak elsésorban a csaladban elsajatitott értékek tovabbada-
saban van fontos szerepe: mig batyjaik katonai képességekben és a polgari bator-
sagban jeleskednek, a névéreknek erényesnek és alazatosnak kell lenniiik, és mindig
késznek kell lenniiik, hogy engedelmeskedjenek apjuknak, Niccolonak. A két lany
teljesen kiilonb6z6 személyiség: Laudomia csendes, engedelmes és szerény, koveti
apja tanitdsait, és igy 6 az, aki megérti és magaba szivja apja 6rokségét a helyes és

34 Idem
35 V6. Banti (2014: 61).
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erkolcsos életrdl. Erényei még jobban megmutatkoznak, ha dsszehasonlitjuk Lisa
személyiségével. O l4zadobb és zaklatottabb lélekkel rendelkezik, de legnagyobb
hibéja a hitisag, ami a de’ Lapi csalad tonkretételének els6 lépése. Lamberto, hogy
mélto legyen Lisa szerelmére, haboruba megy, és tettét mind Niccolo (férfias don-
tésnek tartja), mind Lisa (mert hitisaigaban megerésitve érzi magat) értékeli. A lanyt
azonban elvakitja és megtéveszti az ellenséges Palleschi parthoz hi Troilo udvar-
lasa: titokban 6sszehdzasodnak, és fiuk sziiletik. Ide kapcsolddik Pellico koncep-
cidja — miszerint csak a hazastarsak értékrendjén és hazaszeretetén alapuld hazassag
teremthet jo kozosséget — a Lisa és Troilo kozotti kapcsolat vonatkozasaban: mivel
a férfi Malatesta kérésére csabitotta el a lanyt azzal a céllal, hogy Niccolot eltavo-
litsa a firenzei politikabdl, érvénytelen hazassagukbol Lisa és csaladja szamara csak
nyomorusag és szenvedés sziiletik. Niccolo ugy véli, hogy az & és a haz becsiilete a
gyermekei erkolcséhez kotddik, igy amikor megtudja, hogy Lisa titokban gyermeket
sziilt az ellenségtol, szégyenérzet alakul ki benne sajat magaval szemben, mert az,
hogy a lanya hibazott, Niccolo szamara azt jelenti, hogy a tanitdsai hianyossagokat
mutatnak:

Dimmi, femmina d’inferno, vergogna mia, vergogna della tua casa, non potevi prima
ammazzarmi, e poi far quel che tu hai fatto? Non vi eran pit coltelli in Firenze? [...]
quando ho gia un pi¢ nella fossa, tu, perversa, mi butti il fango in capo? Su que-
sti canuti, che dovean essere la gloria de’ miei figliuoli, lonore di te, sozza scellerata.
(dAzeglio, 1920: 136)

Lisa megprobal az ellen érvelni, hogy az emberi kapcsolatokat kizarolag a szarmazas
iranyithatja: attél, hogy Troilo a Palleschi parthoz tartozoé sziiloktdl szarmazik, 6
maga nem kizardlag Firenze ellensége lehet, hiszen a sziilei dontéséért 6 nem fele-
16s. Niccolo azonban egyéltalan nem bizik Troiloban, Lisa kijelentését a haza iranti
karomlasként fogja fel és eliildozi lanyat. Ez a regény egyik legjelentGsebb jelenete:
Niccolonak példaképként kell szolgalnia minden polgar szamadra, az erkolcsi tisz-
tesség képviseldjeként. A f6hds becsiilete a csaladja és Firenze becsiilete, a szégyene
pedig az otthonaé és a varosé. Erkolcsi meggy6z6désébol adéddan nem tehet mast,
mint hogy elzavarja Lisat annak érdekében, hogy megvédje magat, csaladjat és a
varost a becstelenségtol. Lisa kudarca a regény ezen részének nyelvezetében is meg-
jelenik. A lanyt a femmina (a figlia helyett), perversa, sozza, scellerata, ribalda sza-
vakkal illeti az apja. Ezek a szavak kontrasztot teremtenek az olyan értékekkel, mint
a tisztasag, az aldzatossag és a szerénység, vagyis olyan karakterjegyekkel, amelyeket
Banti a torténelmi regények hésndinek értékeivel azonosit®. A kifejezések tehat
még inkabb hangsilyozzak, hogy Lisa ,.értéktelen”, mert képtelen a kor kulturalis és
tarsadalmi elvarasainak megfelelni.

36 V. Banti (2014: 56).
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A regényben Laudomia képviseli, Ginevrahoz hasonléan, az Italia mint ndalak
képe, benne koncentralédnak az néi léthez kapcsolodé hazafias erények. Esetében
szinte megismétlédik az az epizdd, amely szerint az ellenség — jelen esetben Troilo -
meg akarja maganak szerezni a feddhetetlen és tiszta f6hésnét. Az epizéd annak
el6képe, ahogy az ellenség betort Firenzébe, tagabb értelemben Italidba. Troilo elra-
bolja Laudomidt, aki azonban Lamberto csapatanak segitségével végiil megmenekiil
az erészaktol.

A csaladi otthon amellett, hogy fizikai védelmet nyujt tagjai szamara, szent hely-
lyé valik. Niccolo ebben a zart kozegben akarja dtadni a hazafias érziiletét gyer-
mekeinek, ennek keretében szamos alkalommal beszél a megfelel6 hazastars kiva-
lasztasanak fontossagardl: csak az erényre és erkolesre hajlandé lelkek kothetnek
olyan hazassagot, amelybdl a haza szolgalatara alkalmas j nemzedék sziiletik.
Lamberto és Laudomia megértik ezt az itizenetet, Lisa azonban blinds, mert meg-
sérti a Niccolo-hdz torvényét, tonkreteszi a csalad egyensulyat és végiil kozvetett
modon, de hozzajarul Firenze vesztéhez. E tekintetben az elbeszélés végén a konflik-
tus megolddsa — vagyis az, hogy Niccolo a halala el6tt megbocsat Lisanak (meg-
tudja, hogy Troilo és Lisa hazassaga érvénytelen volt, lanya sohasem volt az arulé
ellenség felesége) — valdjaban nem jelent feloldozast: Lisa moralis értelemben mar
elveszett. Osszességében a szerzd Niccolod szavain keresztiil rogziti és hangsulyozza
azokat a gondolatokat, értékeket, amelyek mentén az olasz tarsadalom nétagjai is a
risorgimentos kiizdelmek részévé tudnak valni.

6. A hagyomanyos és az ujragondolt n6i szerep ellentéte
(Nievo: Le confessioni d’un Italiano)

Nievo a Le confessioni dun Italiano (1867) cimi, Carlo Altoviti fiktiv 6néletrajzat
elmesélé nemzeti eposzaban nagy hangsulyt fektet a n6i szereplék abrazolasara.
Carlo életét leginkabb két né, Pisana és Aquilina hatdrozzak meg. Ahogy a regény az
ancien régime vilagat titkozteti a polgarosodas utjara 1épé Italiaval, Ggy kertiil ellen-
tétbe Carlo késébbi felesége, Aquilina és a valojaban szamara tokéletes nd, Pisana.
Pisana és az 6rokbefogadott Carlo egyiitt nevelkednek a frattai kastélyban: sor-
suk mar ekkor megpecsételddik, Carlo gyermekkoruktdl kezdve észinte szeretetet,
szerelmet érez Pisana irdnt. A regényben a szerzé nagy teret enged a két szerepld
jellemének és egymadshoz vald viszonyuk kibontakozdsdnak. Személyiségiik apro-
lékos bemutatdsanak nyoman vilagossa valik, hogy merdben ellentétes jellemmel
rendelkeznek. Pisana nem kap zardai nevelést, és a kastélyban sem foglalkoznak
vele. A gréfné nem torddik a lednygyermekeivel, az ifju leany a szigort nevelés
hianyaban kiszolgaltatotta valik sajat szeszélyeivel szemben. A férfi f6hds statikus,
biztonsagot nyujto, egyenes gondolkodasmoddal és hazafias helytallassal rendelkezd
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karakter, aki képes ellenstilyozni Pisana dinamikus jellemét: Carlo erkélcsi tartdsa
és talpraesettsége a gyermekkori nehéz koriilményeibdl fejlédott ki.

Ugyanakkor a fészereplé lelki formalédasaban a kislany szeszélyes viselkedése is
vitathatatlanul fontos szerepet jatszott. Carlénak folyamatos megszégyenitésben volt
része mellette: gyermekkorukban Pisana a kornyékbeli gyermekekkel valé jatéka
miatt szamos alkalommal elfordult téle, ifjakorukban pedig folyton mas férfiak
figyelmét kereste, végiil kényszerhazassagot kellett kotnie egy id6s nemessel, késébb
Ettore Carafa, a Ciszalpin Koztarsasdg parancsnokanak szeret6je lesz. Mindazonal-
tal az elszenvedett megalaztatasok és veszteségek, Pisana szeszélyessége és az ellen-
tétes jellemiik ellenére sem képes eltavolodni a n6tél: életiik végzetszertien id6rél
iddre 6sszekapcsolddik, megtorve minden korabeli tarsadalmi konvenciot.

Az események lancolata Pisana szamara is jellemfejlédést eredményez, aminek
hatdsara felndttként erkolcsi és szellemi értelemben is méltova valik Carléhoz. A val-
tozasa egyben felerdsiti altruista jellemét: meggy6z6désévé valik, hogy onként kell
lemondania Carldrél, mert a férfinak valéjaban egy sokkal tisztabb és nyugodtabb
asszonyra van sziiksége. Igy rdbeszéli a férfit, hogy vegye feleségiil egy régi baratjuk
lanyat, Aquilinat. Ennek ellenére a két f6hds kapcsolata tovabb fejlddik. A torté-
nelmi események kovetkeztében a bortonben megvakult, majd Londonba szamtizott
f6host Pisana koveti és 6 gondoskodik réla, amig a férfi csalddja nem kapja meg az
engedélyeket, hogy hazahozhassak. Pisana ebben az idészakban bizonyitja legin-
kabb a helytallasat és erkolcsi fejlddését: eréfeszitései azonban szép lassan 6t magat
is felemésztik, és Carlo felépiilését kovetéen meghal.

Carlo felesége, Aquilina egyszerii csaladbdl szarmazo, alazatos és mélyen vallasos
nd, aki megelégszik azzal, hogy a csaladi élet iranyitasat és a gyermeknevelést kéz-
ben tartja. Carlo viszont hivatalos, kényszer elkételez6dése és a szerelem hidnya
miatt nem képes feloldani az ellentéteket, aminek egyik f6 okaként a vallashoz valo
eltéré viszonyuldsukat nevezi meg. Carlo antiklerikalis nézeteket vall, a gyakran
vakbuzgé feleségérdl igy nyilatkozik: ,,[...] se avessi rilevato ogni mia regola morale
dalla Dottrina, sarei rimasto un gran birbaccione.™’, illetve ,,[...] o per influenza
delleta, o delle amicizie, o per tenerezza materna, si faceva codina ogni giorno pit
quella buona donna’™*. A f6szerepld nem latja a valldsos nevelés gyiimolcs6z6 hata-
sait a gyermekeik viselkedésében, ellenben 6rommel tolti el, hogy fiai az atyai mintat
kovetve a harcokban, lazadasokban valo részvétel soran sajatitottak el mindazokat
az értékeket, amelyeket 6 tanitott nekik. Ugy véli, a hazafias példa 4taddsa sikeres
volt, amikor fiai becstiletbeli tigyek, onként vallalt harcok miatt szakadnak el a csa-
ladtél vagy halnak meg, illetve hogy a hazassagkotéskor is részben hazafias dontések
vezérlik éket. Carlo csalddja irdnti szeretete nem kérddjelezheté meg, de sokkal
gyakorlatiasabb, mint Aquilina szinte sztereotipizalt, mindentdl 6vé anyai féltése.

37 V. Nievo (1993: 356).
38 Uo; 352-353.
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Nievo a két sziil6 konfliktusa kapcsan nem vitatja el az asszony magatartasanak
jogossagat, ugyanakkor sejteti, hogy Carlo fajdalmas lemondésaihoz hasonlé tettek
tudnak csak elvezetni a nemzeti egység létrehozasahoz.

A regényben a nék szerepének meghatarozasa és ezéltal az olasz tarsadalom sza-
mara mutatott lehetséges példa Carlo személyével dsszefiiggésben tarul fel. A nar-
rator igy fogalmaz a nék megitélése kapcsan: ,,Le donne superiori a noi! Si, fratel-
lini miei; consentite questa strana sentenza in bocca d’un vecchio che ne ha vedute
molte. Sono superiori a noi nella costanza dei sacrifizi, nella fede, nella rassegnazione;
muoiono meglio di noi [...].”. Chaarani Lesourd szerint Nievo a nékre mint a kovet-
kez6 generacid neveldire tekintett, akiknek kotelességiik, hogy mindenekel6tt sajat
magukat gyarapitsak tuddsban®. Ugy vélem, a Le confessioni esetében ez az 4llitas
csak részben igaz. A cselekményben a tisztes nevelés és a példamutatd anyai szerep
elismerésre mélto, de az ezt megtestesité néi karakterekbdl valojaban nagyon kevés
van: ilyenek példaul az 6reg gréfné, Pisana nagymamadja, — aki még a lelenc Carléval
is emberségesen banik - illetve a gorog lany, Aglaura, aki Pisanahoz hasonldan
vészeli at a veszélyeket, amiket a szerelme megtalaldsa érdekében vallal. Aquilina bar
a Chaarani Lesourd 4éltal leirt hagyomanyos szerepkor szerint végzi a kotelességét,
minden igyekezete ellenére egy bigott és a vildgot nem ismerd asszony marad, aki
képtelen Carléval, féleg annak nevelési ideoldgiaival 1épést tartani. Carlo ugyanis
raébred, hogy apaként az a kotelessége, hogy akar élete aran is, de gyermekeinek
példat mutasson, illetve tiamogassa 6ket, ha a szabadsagért valo kiizdelemben kivan-
nak részt venni.

Ezzel szemben Pisana kilép a ndkre jellemzé passzivitasbdl, a torténelmi esemé-
nyek aktiv résztvevéjévé valik, és ezzel tallép a Lesourd altal emlitett szerepkoron.
Gyermekkoraban nem lelte 6romét a tanuldsban, a targyi tudds helyett az életben
val6 helytallds mikéntje foglalkoztatta. Gyermeke nem sziiletett, nem tdlthette be az
anyai szerepet. Ellenben Carlo mellett maradt a véres harcok alatt, a genovai vesz-
tegzar és ostrom, illetve a londoni szamftizetés soran, két alkalommal kiszabaditotta
6t a fogsagbol. Mivel a f6szerepld életének értelmét a torténelmi eseményekben valo
folytonos jelenléte adja, ett6l érzi magat hazafinak, ezért csak az a nd valhat maga
is patriotava, aki magaéva teszi az Italiaért folytatott kiizdelem eszméjét. Aquilina a
feleség szerepben az ancien régime csaladmodelljéhez ragaszkodik, elmarad Carlo
mellett, mig Pisana valddi szellemi tarssa fejlodik az életdt soran, raaddsul anél-
kiil, hogy hazastarsi szovetséget kotottek volna. Nievo tehat felszolitja honfitarsait
a torténelmi szerepvallalasra, egyben nyiltan felvallalta a hagyomanyos néi szerep
elvetését is.

39 Uo; 357.
40 V6. Chaarani Lesourd (2011: 140).
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7. Konkluzio

Osszegzésképpen elmondhatd, hogy a négy szerz8 a miveiben eltérd ndi szerepko-
roket mutat be. Az elemzés soran ugyanakkor kidertiilt, a hipotézis részbeni cafola-
taként, hogy a csaladban betoltott funkcio, az anyai és a feleség szerep nagy teret kap
a torténetekben. A hagyomanyos néi szereppel felruhazott néi karaktereket talalunk
Settembrini 6néletrajzaban és d'Azeglio torténelmi regényeiben. Mindazonaltal az
egyesités évtizedeiben egyre gyakrabban taldlkozhatunk az irodalmi miivekben az
erds, Pisana esetében szinte karizmatikus és Zanze személyében vallasos és magas
intellektudlis képességekkel rendelkezd ndi karakterekkel, akik hatassal voltak a
tarsadalmi atalakuldsokra. Nievo a polgarosodo szemlélet, Pellico a katolikus meg-
Ujulds, azaz a hit és a haladas egyesitésének jegyében kivanta a ndket a férfiak egyen-
rangu tarsava emelni. Valdszintileg ennek az egyre inkabb teret hodité korszellem-
nek a hatdsara is mind tobb nd vallalt szerepet a kulturaszervezési feladatokban és
az Gjsagirasban, s6t szamos olyan holgyrél van tudomasunk, akik a férfiak mellett
a katonai eseményekbdl is kivették a résziiket, mint példaul Colomba Antonietti,
Enrichetta Di Lorenzo, Antonia Masanello vagy Rosalie Montmasson*'.
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La simbologia della bambola ne
La figlia oscura di Elena Ferrante'

I. Introduzione

Elena Ferrante, scrittrice che pubblica le sue opere con uno pseudonimo, ¢ una delle
figure pit importanti della letteratura italiana contemporanea. Il mistero e lo stile
unico, onesto e naturalistico dell'autrice le hanno procurato un grande successo non
solo in Italia, ma anche allestero.

Come negli altri romanzi di Ferrante (Lamore molesto’, I giorni dellabbandono?,
La vita bugiarda degli adulti*), La figlia oscura® segue il percorso di dolore e rea-
lizzazione della protagonista femminile. Nei romanzi di Ferrante, la narrazione
della protagonista-narratrice inizia tipicamente con un evento straordinario (un
incidente d’auto, la perdita della madre, 'abbandono da parte del marito o il con-
fronto con il passato della famiglia). Nella prima persona singolare della narratrice,
questa crisi esistenziale porta I'lo della protagonista a perdere i propri contorni,
a diventare “senza margine”. Beata Thomka identifica questa condizione fisica e
psicologica con 'intuizione aristotelica, in quanto la smarginatura porta la protago-
nista a confrontarsi con la propria esistenza vuota e a stabilire una nuova direzione

—
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Ministry for Culture and Innovation from the source of the National Research, Develop-
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Elena Ferrante, L’amore molesto, Roma, Edizioni E/O, 1992.

Elena Ferrante, I giorni dell abbandono, Roma, Edizioni E/O, 2002.

Elena Ferrante, La vita bugiarda degli adulti, Roma, Edizioni E/O, 2019.

Elena Ferrante, La figlia oscura, Roma, Edizioni E/O, 2006.

11 libro ha un adattamento cinematografico, The Lost Daughter, diretto da Maggie Gyllenhaal, che
¢ uscito nel 2021. Per il suo film, Gyllenhaal ha vinto il premio Osella doro per la migliore sceneg-
giatura. Oltre ai numerosi premi conseguiti, il film & stato anche nominato agli Academy Awards in
tre categorie: Colman per la miglior attrice, Buckley per la miglior attrice non protagonista e il team
della sceneggiatura per la miglior sceneggiatura adattata.

I primi tre romanzi dell’autrice sono stati pubblicati nel 2011 anche come trilogia dato che le
protagoniste vivono le diverse forme dello stesso “mal damore”, come suggerisce anche il titolo:
Elena Ferrante, Cronache del mal damore, Roma, Edizioni E/O, 2011. (Lamore molesto, I giorni
dellabbandono, La figlia oscura)
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per gli eventi successivi®. Dopo essersi resa conto del proprio vuoto, della crisi che
ha vissuto dentro di sé, la protagonista inizia gradualmente a ricostruirsi. La smar-
ginatura inizia con una situazione di vita traumatica e la narrazione dello stato di
disintegrazione continua fino all'acquisizione della consapevolezza, da parte della
protagonista, del trauma subito nel suo passato, seguita dalla ricostruzione del sé. Il
lettore si trova, quindi, a leggere due storie con una narrazione lineare e a mosaico,
che si muove verso il futuro e rievoca il passato, fin dall'inizio del romanzo. La
doppia narrazione ¢, allo stesso tempo, narrazione di ricordi dolorosi (il passato) e
rappresentazione del potere della protagonista di plasmare il proprio sé (il futuro).
In questo senso, la smarginatura, che ha leffetto di realizzare il movimento bidire-
zionale della narrazione, & un concetto fondamentale della poetica di Ferrante, in
quanto oftre la possibilita al testo narrativo di essere plasmato e deformato’.

Nei romanzi di Ferrante, dal punto di vista dello studio della smarginatura, si
puo individuare uno schema che descrive il processo di smarginatura-marginatura
che guida le storie in cinque fasi: crisi, decostruzione, trauma, riconoscimento e
ricostruzione. Il cambiamento traumatico formulato all'inizio della narrazione ¢ la
crisi, da cui si dirama la diegesi verso il passato e il presente nelle altre quattro fasi
della smarginatura. Il disorientamento psicologico provoca nella protagonista una
scissione della personalita che si manifesta fisicamente, una duplicazione del sé
(de-costruzione) che si riflette in un altro personaggio femminile. Il riflesso nell’al-
tro si basa sulla repressione di un trauma del passato della narratrice. Per ricono-
scere il trauma, la protagonista deve fare un viaggio simbolico nel passato e prendere
coscienza delle repressioni dell'inconscio. Una volta riconosciuto il trauma, la sua
personalita puo essere ricostruita, i riflessi vengono eliminati e leroina ritrova la
propria integrita.

Lanalisi della smarginatura della protagonista rivela che il processo di disinte-
grazione e poi di ricostruzione forma una rete complessa con il mondo materiale
dei romanzi. La protagonista attribuisce una particolare importanza ad un oggetto,
perché e associato alla figura di una persona a lei cara o perché rappresenta la fase
della sua vita in cui si e verificato il trauma. Nel romanzo La figlia oscura, il ruolo
di madre imposto alla narratrice-protagonista ¢ alla base del trauma, simboleggiato
dalla bambola. Gli oggetti sono un elemento essenziale per la rivelazione di traumi
repressi che, incidendo sul mondo emotivo della protagonista, le permettono di
passare dal presente della narrazione al passato e di avvicinarsi sempre piu alla
ricostruzione del trauma dimenticato.

6 Cfr. Beata Thomka 2017.
7 Cfr. Varicchio 2018, 38.
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II. La relazione (traumatica) tra madre e figlia

Il presente lavoro analizza il romanzo La figlia oscura® di Elena Ferrante. Nella scena
iniziale del romanzo, la protagonista, Leda, che ha avuto un incidente stradale, ¢
in ospedale e, dopo aver notato una ferita di origine sconosciuta, ricorda gli eventi
degli ultimi giorni. La donna, che insegna all'universita, si ritira al mare per lavorare.
Per la prima volta, dopo anni, ¢ sola: le sue figlie si sono trasferite in Canada per
vivere con il suo ex marito. Lattenzione di Leda si sposta ora su una giovane madre
e su sua figlia (Nina ed Elena). Guardandole giocare insieme giorno dopo giorno, i
ricordi del suo passato, di quando lei stessa era una giovane madre e passava tutto
il tempo con le sue figlie, affollano la sua mente. Mentre il ricordo la riporta all'in-
fanzia, le esperienze vissute con sua madre riaffiorano lentamente.

Nel romanzo, Ferrante esplora il tema della maternita in modo travagliato: la
protagonista e perseguitata dai ricordi del proprio passato mentre interpreta il ruolo
sia di madre che di figlia, raccontando le difficolta e le delusioni della maternita e del
rapporto con la madre. La rappresentazione della problematica relazione tra madre
e figlia € un motivo ricorrente nel mondo letterario di Ferrante’® di cui scrive anche
nel suo diario di lavoro La frantumaglia:

Nella mia esperienza la preponderanza della madre é assoluta, senza termine di paragone.
O si impara ad accettarla o ci si ammala. Devo ammettere che non ho smesso mai di sentirmi
figlia sbiadita, nemmeno diventando madre. Anzi la matassa della doppia funzione - la figlia
senza peso che assume la preponderanza di madre - é diventata ancora piu ingarbugliata.
(Ferrante 2016, 210.)

Ne Linvenzione occasionale, che ¢ un altro suo diario di lavoro, 'autrice afferma
che il corpo femminile ¢ incatenato a quello materno da un legame invisibile e
impossibile da spezzare'. La storia di Leda non riguarda solo il desiderio di amore
e attenzione della madre, ma anche la costrizione a conformarsi alle figlie. In una
situazione in cui I'intera vita e 'immagine di sé della madre sono dominate dalla
crescita di figli bravi e di successo, compare I'ansia da prestazione''. Leda cerca di
essere una madre diversa dalla sua, ma teme di non essere in grado di fornire alle
figlie tutte le cure di cui hanno bisogno.

Attraverso I'identificazione proiettiva, I'individuo puo proiettare qualsiasi emo-
zione negativa su un oggetto esterno'”. Nel caso della bambina Leda, questo oggetto
esterno ¢ la bambola che, durante il gioco, diventa un surrogato della madre assente.

8 Ferrante 2006.
9 Ne Lamore molesto, il cui tema centrale ¢ la relazione madre-figlia, il rapporto tra la protagonista e
sua madre, Delia e Amalia ¢é ricco di contraddizioni, caratterizzato da amore e odio, stima e gelosia.
10 Cfr. Ferrante 2019, 69.
11 Cfr. Chodorow 2000, 60-61.
12 Cfr. Klein 1975, 231.
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La bambola compare anche nel rapporto tra Leda adulta e le figlie: Leda regala il gio-
cattolo che le piace alla figlia maggiore per rafforzare il loro legame, ma quest'ultima
rifiuta il dono della madre. Per Nina ed Elena, la bambola rappresenta il rapporto
d’amore che Leda non e riuscita a condividere con le sue figlie. In tutti e tre i casi,
loggetto puo essere interpretato come una proiezione del desiderio di un amore
irraggiungibile. Nel romanzo si possono distinguere tre grandi nodi tematici che
ruotano intorno al rapporto di Nina con Elena, di Leda con le figlie e con la propria
madre. Lelemento comune a tutti ¢ la bambola®.

I1.1. Nina e Elena

Nei primi giorni di vacanza, la protagonista nota una giovane madre e sua figlia
sulla spiaggia. La madre, Nina, dedica ogni momento alla sua bambina, Elena, che le
chiede continuamente di giocare con lei. Madre e figlia giocano felici sulla spiaggia
e condividono una bambola di nome Nani. Lattaccamento di Elena alla madre ¢
reso ancor piu evidente dal fatto che il nome della sua bambola € un anagramma del
nome della madre (Nina — Nani). Nina ed Elena mostrano un‘attenzione particolare
verso un oggetto inanimato: la bambola. Nina vede Nani come una bambina viva,
mentre Elena la vede come una madre. Giocando con la bambola, sia la madre che
la figlia sperimentano due ruoli tipicamente femminili: Nina, nel ruolo di madre,
diventa una bambina, come la figlia, mentre Elena, nel ruolo di bambina, si prende
cura di Nani, imitando la madre. Ferrante ritrae la piccola Elena come una bambina
che teme di essere abbandonata dalla madre. La paura di perdere la madre ¢ una
delle paure naturali del bambino e definisce il legame tra madre e figlio per tutta
la vita'. La paura della piccola Elena sembra familiare a Leda che, da bambina,
temeva costantemente di essere abbandonata dalla madre. Tuttavia, mentre sua

13 1l simbolo della bambola compare in diverse opere di Ferrante. La spiaggia di notte (Ferrante,
2007), un libro di favole, ¢ la storia di Celina, una bambola che viene abbandonata sulla spiaggia
dalla sua “proprietaria’, una bambina di nome Mati, che la rimpiazza con un gattino che lei trova
pitt interessante. Molto significativa ¢ la parte in cui la bambola chiama Mati “mamma”. La storia
racconta le avventure della bambola: viene annegata in mare, ripescata da un pescatore, e cosi via.

La bambola ¢ un elemento centrale anche nella tetralogia Lamica geniale. Linizio dellamicizia di
Elena e Lila puo essere ricondotto alla perdita delle loro bambole, Tina e Nu. Le bambine stanno
giocando in cortile quando si scambiano le loro bambole, Lila getta Tina, la bambola di Elena, dalla
finestra della cantina verso il buio, ed Elena fa lo stesso con Nu, la bambola di Lila. Le bambole
vengono restituite da Lila a Elena solo alla fine della storia. Questo simboleggia la fine della loro
amicizia. Secondo De Rogatis le bambole “funzionano come oggetti creativi, che — prima e dopo la
loro sparizione — guidano le due bambine verso una nuova fase della crescita sia perché permettono
loro di vivere in forma mediata e autonoma il trauma della violenza cui sono esposte, sia perché le
aiutano a rielaborare il rimosso e a integrarlo un po’ per volta.” (De Rogatis 2018, 62.)

14 Cfr. Klein 1975, 183-190.
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madre minacciava Leda dicendole che I'avrebbe abbandonata nella disperazione,
quest’ultima, ben sapendo quanto questo sarebbe stato spaventoso per lei da bam-
bina, decide, in un momento cruciale della sua vita, di abbandonare le sue figlie.

Il modo in cui la madre e la bambina giocano con la bambola evoca nella prota-
gonista ricordi del passato che si raggruppano in due categorie. Da un lato, rievoca
i ricordi di sua madre, dall’altro quelli delle sue figlie. Durante il gioco, Ferrante
interpreta la bambola con le voci di Nina ed Elena contemporaneamente. Tuttavia,
questa dualita porta ad una confusione nella rievocazione dei ricordi di Leda:

Fissavo la bambina nel suo andirivieni e non so cosa non mi andasse, il gioco dellacqua forse,
il piacere sbandierato da Nina al sole. O le voci, si, le voci soprattutto che madre e figlia attri-
buivano alla bambola. Una volta le davano parole a turno, una volta insieme, accavallando il
tono finto-bambino delladulta a quello finto-adulto della bambina. Si immaginavo che fosse
la stessa unica voce che parlava dalla stessa gola di cosa in realta muta. (Ferrante 2011, 392.)

Leda diventa sempre pitt nervosa e desidera che la bambola abbia la voce della
madre o della figlia. Mentre osserva la madre e la figlia giorno dopo giorno, quasi
ossessivamente, un senso di intorpidimento la assale. La tensione della protagoni-
sta deriva dal fatto che, mentre osserva la relazione tra Nina ed Elena, riaffiorano
i ricordi della sua maternita e della sua infanzia. Si tratta di ricordi essenzialmente
traumatici che, in qualche modo, la fanno sprofondare nelloblio. Infatti, osservando
unaltra madre con sua figlia, finisce per interpretare il proprio ruolo di madre e di
figlia. A questo proposito, € opportuno citare Lacan, il quale sostiene che, a volte,
¢ grazie a una terza persona indipendente da noi che possiamo ottenere la nostra
interezza, essenziale per l'auto-comprensione dell'individuo'. Nel caso di Leda,
la realizzazione nell’Altro ¢ pili complessa, poiché Ferrante la fa riflettere in due
persone anziché in una sola. La terza persona ¢ sia Nina, con cui Leda si identifica
come madre, sia Elena, con cui si identifica come figlia.

Il rapporto amorevole tra madre e figlia mette a disagio la protagonista, gelosa
del rapporto intimo tra Elena e Nina. Da bambina, come la piccola Elena, anche la
narratrice desiderava le attenzioni della madre, ma non riusciva mai a ottenerle.
Da giovane madre, nonostante sentisse di poter raggiungere la completezza solo
attraverso una figlia, non ci riusci. La protagonista ha un percorso di delusioni e
fallimenti come bambina e come madre, non riuscendo a sperimentare la comple-
tezza in nessuno dei due ruoli. Il primo passo in questo processo di scoperta di sé &
quando Leda, per capriccio, ruba la bambola della piccola Elena:

La bambola lavevo presa io, era nella borsa. Mentre guidavo verso casa mi calmai. Scoprii
che non riuscivo a ricordare il momento preciso di unazione che ora giudicavo quasi buffa,
buffa perché priva di senso. Mi sentivo nella condizione di chi constata, un po’ spaventata, un

15 Cfr. Lacan 1978, 167.
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po’ divertita: guarda che cosa me successo. Dovevo aver avuto una di quelle ondate di pena
che mi prendevano fin da piccola, senza una ragione evidente, per persone, animali, piante,
cose. La spiegazione mi piacque, mi sembro alludere a qualcosa di intrinsecamente nobile.
(Ferrante 2011, 413-414.)

Leda pensa che la sua azione sia comica, ma poi, il giorno dopo, cambia idea e
decide di non restituire il giocattolo. Guardando bene la bambola Nani, dal viso pat-
futo e inespressivo, a Leda viene voglia di rivestire il giocattolo sporco. Nel mondo
letterario di Ferrante, la bambola non ¢ solo un giocattolo che prepara la bambina
alla maternitd in una societa che l'autrice descrive come chiaramente maschilista,
ma anche uno strumento importante per la bambina, che si concentra su una per-
cezione assurda della realta:

So poco della simbologia delle bambole, ma mi sono convinta che esse non sono solo la minia-
turizzazione dellessere figlie. Le bambole ci sintetizzano come donne, in tutti i ruoli che il
patriarcato ci ha assegnato. Se le ricorda le bambole-suore della futura monaca di Monza?
A me interessava raccontare come reagisce 0ggi una donna colta, “nuova”, a stratificazioni
simboliche di lunga data. (Ferrante 2016, 207.)

Con questa interpretazione della bambola, Ferrante si pone praticamente sullo
stesso piano di Walter Benjamin, Rainer Maria Rilke e Charles Baudelaire. Nel
mondo letterario di Benjamin, c€ una gerarchia tra la bambola e la bambina, poiché,
giocando, la bambola inanimata ¢ in balia dei desideri della bambina viva'. Nel
romanzo di Ferrante, il potere della bambina sulla bambola si manifesta anche nella
relazione tra Elena e Nani: Elena mette un verme, ovvero un “feto” nella pancia della
bambola. Nel caso di Rilke, invece, 'accento ¢ posto sulle possibilita di ricerca di sé
offerte dalloggetto'”. La bambola ¢, quindi, un mezzo per comprendere il mondo
esterno e il sé. Anche Baudelaire ha una visione simile. Gross cita la nozione di
camera oscura in relazione a Baudelaire quando esamina il simbolo della bambola:
secondo il poeta francese, la bambola ¢ loggetto in cui la bambina vede se stessa a
testa in giu'®. Questo gesto prende forma concretamente nel romanzo di Ferrante
dato che anche Leda appende la bambola a testa in git.

La bambola Nani, che simboleggia il rapporto tra Nina ed Elena, permette a Leda
di ricordare il suo rapporto con le figlie e con la madre. Vestire la bambola rubata
le ricorda la preziosa bambola d’infanzia Mina. Nel testo di Ferrante, la funzione
della bambola ¢, infatti, quella di mostrare situazioni interpersonali problematiche.
Questo gioco ¢ presente in entrambe le relazioni. Il gioco con la bambola, come
sottolinea De Rogatis, fa parte di un rituale che, liberando il corpo femminile, con-
sente di smantellare il sé, inserendolo in un ordine completamente nuovo*. Questa

16 Cfr. Gross 2012, 88.

17 Ibid, 51-63.

18 Ibid, 11-22.

19 Cfr. De Rogatis 2017, 78.
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crisi esistenziale di Leda, nei due ruoli femminili di madre e figlia, & gia implicita
nel nome del giocattolo:

Cosé una bambola per una bambina. Ne avevo avuta una con bei capelli a boccoli, me ne
occupavo molto, non lavevo mai persa. Si chiamava Mina, mia madre diceva che il nome
glielavevo dato io. Mina, mammina. Mammuccia, mi venne in mente, una parola per dire
bambola che da tempo non si usa piir. Giocare con la mammuccia. (Ferrante 2011, 415-416).

I ruoli materno e filiale riflessi nel nome della bambola portano al rapporto di Leda
con le figlie e con la madre.

I1.2. Leda e le sue figlie

Per Leda, la maternita ¢ fonte di sofferenze fisiche e psicologiche. La sottomissione
che deriva dalla maternita le fa accumulare una serie di esperienze traumatiche che
la segnano profondamente. Leda interpreta il proprio ruolo materno come una sorta
di ospite, obbligato a servire delle figlie parassite. Nel rappresentare I'ansia della
protagonista e la sua totale subordinazione alle figlie, Ferrante mostra la simbiosi
tra madre e figlia, la gravidanza e la maternita nella loro cruda realta, senza abbel-
limenti. In questo contesto, Orsi sottolinea che Ferrante ritrae una relazione che
non si esaurisce con il parto: il legame tra madre e figlia € un prolungamento dello
stato “gravidico™. La separazione dal bambino, che ¢ il momento pit doloroso della
maternita, puo essere un sollievo per la madre, in quanto si manifesta come una
sorta di nascita simbolica. Nei testi femministi sulla maternita, la figura materna ¢
onnipotente, responsabile del destino dei figli e quindi rimproverabile per tutte le
sue azioni?'. Nel romanzo, Ferrante confuta, infatti, il mito della “madre onnipo-
tente”, secondo cui una madre puo amare i propri figli solo con amore e devozione.
Leda segue il modello della “cattiva madre”™: prova disagio, repulsione e disgusto per
il suo corpo gravido, non riesce a trasmettere 'amore infinito che desiderava anche
lei da bambina, tuttavia si sente in colpa per la sua indifferenza verso le figlie.

In un momento di inettitudine materna, Leda decide di regalare alla figlia mag-
giore, Bianca, la sua adorata bambola, Mina. Bianca, pero, la ricopre di scarabocchi,
ci si siede sopra e poi continua a giocare con la sua bambola di pezza. Ferrante fa
emergere il lato infantile della protagonista: Leda, come una bambina gelosa, attacca
la figlia:

Le dissi proprio ingrata, e gridai, mi pare che gridai che avevo sbagliato a regalargliela, era la
mia bambola, me la riprendevo. [...] Resto seduta su Mina, disse solo, scadendo le parole come
fa ancora oggi quando dichiara le sue volonta come se fossero le ultime: no, é mia. Allora le

20 Cfr. Orsi 2016, 102.
21 Cfr. Chodorow 2000, 115.
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diedi uno spintone cattivo, era una bambina di tre anni ma in quel momento mi sembro pit
grande, piti forte di me. (Ferrante 2011, 417-418.)

Alla fine, Leda getta la bambola dal balcone e stringe a sé la figlia. Il lancio della
bambola simboleggia il passaggio della protagonista dall'infanzia alleta adulta.
Secondo Freud, un oggetto inanimato ha un significato emotivo e, per le bambine,
anticipa il mondo degli adulti**. Tuttavia, un elemento essenziale in questo processo
¢ il rapporto del bambino con gli oggetti inanimati, in questo caso con la bambola.
Quando Leda lascia cadere loggetto e abbraccia la figlia, Bianca ne prende il posto.
Questo ¢ importante perché Ferrante da a Leda una bambola che assomiglia a una
bambina viva, mentre la figlia della protagonista viene rifiutata e, come giocattolo
preferito, ha una grottesca bambola di pezza. Lautrice suggerisce che, nel caso di
Bianca, I'imitazione del ruolo materno passi in secondo piano. Questa interpre-
tazione ¢ avvalorata dal fatto che Bianca segue le orme del padre e si trasferisce
a Toronto per fare carriera. Leda, invece, ¢ tormentata e incapace di conciliare il
suo ruolo di madre con quello di donna intellettuale. Nel romanzo riaffiora il tema
dell'abbandono in una scena in cui la protagonista, a causa delle sue frustrazioni
interiori, decide di abbandonare le figlie. Anche in questo caso, Ferrante problema-
tizza la relazione tra madre e figlia nel rapporto inanimato-madre, ma questa volta
lo fa dal punto di vista opposto, in quanto la protagonista lascia le bambine come
se fossero bambole inanimate.

Ferrante descrive il ruolo materno forzato di Leda come unesperienza trauma-
tica. Il suo coinvolgimento totale non le lascia spazio per la realizzazione di sé in
altre direzioni. Durante la gravidanza, le figlie occupano prima il suo corpo e poi,
man mano che si sviluppano i legami emotivi attraverso I'amore e l'affetto, assorbono
tutto il suo essere”. Leda, modellando la propria immagine di sé in funzione del
ruolo materno, reprime le proiezioni della sua personalita che si estenderebbero al
di 14 del ruolo materno, se non morissero nella maternita. Possiamo notare alcune
analogie tra il modo in cui Leda si sottomette alle figlie e il modo in cui Benjamin
descrive la bambola da gioco in una relazione gerarchica*: come la bambola da
gioco ¢ posta in una posizione vulnerabile rispetto al bambino, cosi Leda occupa
una posizione subordinata, sia fisicamente che psicologicamente, rispetto alle figlie.
Diventa una bambola da gioco con cui le figlie giocano in base ai loro capricci:

Da grande ho cercato di tenere bene a mente la sofferenza di non poter maneggiare i capelli,
il viso, il corpo di mia madre. Percio sono stata pazientemente la bambola di Bianca, nei
suoi primi anni di vita. [...] Tuttavia cercavo di tenere i nervi saldi, volevo essere una buona
madre. Mi sdraiavo sul pavimento, mi lasciavo curare come se fossi malata. Bianca mi dava

22 A proposito vedi: Freud 2001.

23 Cfr. Orsi 2016, 103.

24 A proposito vedi: Benjamin The Cultural History of Toys e Old Toys: The Toy Exhibition at the
Mirkisches Museum, cfr. Benjamin 1996.
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le medicine, mi lavava i denti, mi pettinava. A volte mi addormentavo, ma lei era piccola,
non sapeva usare il pettine, quando mi strappava i capelli sussultavo svegliandomi. Sentivo
gli occhi che mi lacrimavano di dolore. (Ferrante 2011, 416.)

Ferrante problematizza la questione della misura in cui gli interessi dell'individuo
possano essere sopraffatti dalla riproduzione imposta dalla societa. Secondo Orsi,
nel romanzo, la gravidanza ¢ concepita come un obbligo sociale e biologico di cui
la donna diventa vittima passiva®. Leda non vedeva lora di stringere tra le braccia
la sua prima figlia e viveva la gravidanza come una benedizione. Nel descrivere la
seconda gravidanza, tuttavia, afferma di essere stata programmata per far crescere,
nel suo grembo, la sua seconda figlia, Marta, in conformita alle aspettative sociali.
La differenza tra le due gravidanze € che la prima ¢ dettata da un desiderio interiore,
mentre la seconda da una costrizione esterna. Sebbene le funzioni genitoriali siano
indispensabili per la perpetuazione della specie e intrecciate alla continuita sociale?,
nel romanzo, Ferrante rifiuta chiaramente la gravidanza indesiderata. Quando Leda
scopre che Elena piange per il suo giocattolo perché ¢ incinta, cerca di rimuovere il
feto dalla pancia della bambola giocattolo che ha rubato. Lo fa perché sospetta una
somiglianza tra la bambola Nani e la propria gravidanza. La piccola Elena mette il
feto nella pancia della bambola-oggetto contro la sua volonta, proprio ¢ successo a
Leda, quando una forza esterna o, pill precisamente, le norme imposte dalla societa,
programmano la presenza della seconda figlia nella sua pancia:

Se ora guardo Nani a testa in giti che vomita nel lavandino una spruzzaglia bruna mista a
sabbia, non riesco a trovare nessuna somiglianza con la mia prima gravidanza, allora persino
le nausee furono brevi e contenute. Ma poi venne Marta. Fu lei ad aggredire il mio corpo
costringendolo a rivoltarsi senza controllo. Lei si manifesto da subito non come Marta, ma
come un pezzo di ferro vivo nella pancia. Il mio organismo divento un liquore sanguigno, con
una feccia poltigliosa in sospensione dentro cui cresceva un polipo violento, cosi lontano da
ogni umanita da ridurmi, pur di nutrirsi lui ed espandersi, a una putrilagine senza piti vita.
Nani che sputa nero assomiglia a me quando restai incinta per la seconda volta. (Ferrante
2011, 491.)

La vista di Nani che vomita i pugni di fango riempie Leda di disgusto, perché le
ricordano il suo corpo durante la seconda gravidanza. In realta, ¢ una rappresen-
tazione della vera natura della maternita, fatta non solo di cura e devozione, ma
anche di uno stato alla mercé del bambino e di una sorta di servitl, simboleggiata
dal fango e dal verme nella pancia della bambola Nani. Il verme simboleggia il feto
che cresce nell'utero della donna incinta e che finisce per possedere il suo corpo. Il
rifiuto della gravidanza indesiderata e espresso nell'immagine dell “aborto” praticato
a Nani. Il bambino capovolto appare a Leda come la camera oscura di cui parlava

25 Cfr. Orsi 2016, 103.
26 Cfr. Chodorow 2000, 189.
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Baudelaire?”: Nani diventa uno specchio in cui Leda si vede come una bambina. Di
conseguenza, questo specchio mostra gia gli aspetti oscuri del suo rapporto con la
madre.

I1.3. Leda e sua madre

Il rapporto della protagonista con la propria madre durante I'infanzia getta unombra
sul suo rapporto con le figlie. I flashback la riportano alla sua eta infantile. I traumi
del rapporto tra Leda e sua madre diventano chiari al lettore gia dalla scena iniziale
del romanzo. Al momento dell'incidente di Leda, quando ha le allucinazioni della
spiaggia vuota e del mare, le appare davanti una bandiera rossa, alla quale lei imme-
diatamente associa la madre:

Cominciai a sentirmi male dopo meno di unora di guida. Il bruciore al fianco riapparve, ma
per un po’ decisi di non dargli peso. Mi preoccupai soltanto quando mi resi conto che non
avevo le energie sufficienti per tenere il volante. [...] Ebbi l'impressione, invece, di trovarmi al
mare, in pieno giorno. La spiaggia era vuota, lacqua calma, ma su un palo a pochi metri dalla
riva sventolava la bandiera rossa. Mia madre, da piccola, mi aveva spaventata molto, diceva:
Leda, non devi mai far il bagno se cé la bandiera rossa, significa che il mare é assai agitato
e puoi affogare. |...] Solo a tratti mia madre compariva in cima alle dune e mi gridava come
se fossi ancora bambina: Leda, che fai, Ihai vista la bandiera rossa? (Ferrante 2011, 379.)

Nella sua visione, Leda rivede se stessa e la sua infanzia, e sente la madre che le ripete
che se la bandiera rossa ¢ alzata, non deve mai fare il bagno in mare, perché anne-
gherebbe. Il ricordo emotivo provoca 'annegamento di Leda. De Rogatis sostiene
che, nei romanzi di Ferrante, quando unesperienza intensa e traumatica distrugge i
confini della razionalita, inizia di fatto una caduta inarrestabile nell'To della protago-
nista®. Nel caso di Leda, la caduta assume la forma dell'annegamento, sullo sfondo
del quale si delineano alcune frustrazioni e paure represse. Il motivo dell'angoscia
di Leda é che non ha ricevuto dalla madre l'attenzione esclusiva che desiderava e
che percepisce immediatamente nel rapporto tra Nina e la figlia. Questo ricordo
d’infanzia si manifesta sotto forma di gelosia nei confronti della piccola Elena, che
gode dell'attenzione totale della madre. La bambina si appropria della madre come
Leda non aveva potuto fare con la propria, nonostante avesse bisogno delle sue
attenzioni, poiché una madre ¢ sempre al centro della percezione del mondo esterno
da parte del bambino e la relazione istintiva tra madre e figlio ¢ un elemento cruciale

27 A proposito vedi: Baudelaire (in Gross) 2012.
28 Cfr. De Rogatis 2017, 73.
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per la sua crescita psicologica®. La bambina Leda non ha avuto questa opportunita,
mentre la piccola Elena si.

In questa situazione, la protagonista ripensa alla convivenza con la madre, carat-
terizzata da ansia quotidiana e mancanza di attenzioni da parte di quest’ultima,
nonostante fosse fisicamente al suo fianco, e tutto cio si ripercuote sul rapporto con
le sue figlie tanto da pensare che I'unica soluzione sia lasciare che una donna piu
adatta dilei possa prendere il suo posto. Leda conserva ricordi dolorosi e angoscianti
della madre perché il loro rapporto era caratterizzato dal rifiuto, piti che dall'amore.
Trairicordi della protagonista ce il comportamento della madre, che Leda definisce
sgradevole: fingeva di essere una signora di buoni sentimenti e di aspetto gradevole,
voleva essere diversa, si vergognava della volgarita del marito. Tuttavia, nei momenti
di conflitto, rivelava la sua vera natura, comportandosi esattamente come la famiglia
del marito. Gia da bambina, Leda si ripromette di non assomigliare alla madre da
adulta. Secondo lei, la madre ¢ stata cattiva e sadica, soprattutto quando la spaven-
tava inutilmente dicendole che I'avrebbe abbandonata per andarsene in giro per il
mondo. Questo ricordo della sua infanzia potrebbe essere alla base della decisione
dilasciare le figlie quando la sua idoneita alla maternita viene messa in discussione,
perché si rende conto dell'impossibilita di essere pienamente al fianco delle figlie
mentre si costruisce una carriera. Tuttavia, anni dopo, si rende conto di poter essere
una “buona” madre e, allo stesso tempo, dedicarsi al suo lavoro. Nel romanzo, la
forza trainante del processo di realizzazione ¢ 'amore®, pili precisamente 'amore
della protagonista per le proprie figlie, un sentimento talmente forte da sopraffare
Pamore di Leda per se stessa.

La bambola é presente anche nel rapporto di Leda con la madre. Quando Leda
vuole vestire Nani, la bambola rubata, le tornano in mente le esperienze negative
vissute con la madre. La bambina Leda desiderava giocare con la madre come se
fosse una bambola, desiderava prendersene cura, ma la madre si rifiutava sempre
di lasciarla giocare con lei:

Mia madre si era sempre concessa pochissimo ai giochi che cercavo di fare col suo corpo. Si
innervosiva subito, non le piaceva fare la bambola. Rideva, si sottraeva, si arrabbiava. La
indispettiva che la pettinassi, le mettessi nastrini, le lavassi la faccia e le orecchie, la svestissi
rivestissi. (Ferrante 2011, 416.)

Secondo Kaya, lo scopo della bambina Leda ¢ ricongiungersi con la madre attra-
verso il gioco®, ovvero rivivere la simbiosi tra madre e figlia che evoca lo stato di
gravidanza. Leda riconosce, cosi, il proprio sé infantile nella piccola Elena. Tuttavia,

29 Cfr. Klein 1975, 179.
30 Cfr. Carmina 2019, 14.
31 Cfr. Kaya 2019, 646.
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mentre Elena ¢ sia la bambina che la madre, nella sua infanzia, Leda aveva solo la
bambina, poiché la madre non era mai partecipe.

La bambola rappresenta la completezza nella relazione tra Nina ed Elena, sim-
boleggiando sia la madre che la figlia e la cura reciproca. Allo stesso modo, nel caso
di Leda, la bambola funge da simbolo della bambina e della madre, ma non ¢ il
risultato di una relazione d'amore, bensi del rifiuto della madre e della conseguente
mancanza damore. La bambina Leda ha realizzato i propri desideri nei confronti
della madre attraverso la bambola, pettinandola e vestendola al posto della madre.
Proiettava sulloggetto il modello materno ideale che la madre non sarebbe mai stata
in grado di offrirle. Inoltre, giocando, la “buona madre” si traveste da bambola ed
esemplifica la relazione sana tra madre e figlia. In questo caso, la piccola Leda sem-
bra incarnare il ruolo di madre nella relazione, proiettando il suo sé di bambina sulla
bambola. Si ¢ presa cura della bambola riversando su quest’ultima le attenzioni e le
premure che lei stessa avrebbe voluto ricevere. Leda puo sperimentare la pienezza
di questa relazione solo quando la madre morta diventa un oggetto inanimato,
effettivamente una bambola:

Ero lontana, mi pareva di essere unaltra persona, finalmente quella vera, e lasciai alla fine che
le bambine si esponessero alle ferite della mia citta natale, le stesse che su di me consideravo
insanabili. Mia madre é stata brava, allepoca, si é occupata di loro, si é sfiancata, ma non le
ho mostrato gratitudine, né per questo né per altro. La rabbia segreta che nutrivo contro di
me Uho rovesciata su di lei. In seguito, quando mi sono ripresa le mie figlie e le ho riportate
a Firenze, Iho accusata di averle segnate malamente come aveva malamente segnato me.
Accuse calunniose. Lei sé difesa, ha reagito con cattiveria, si é dispiaciuta molto, forse é morta
poco tempo dopo perché avvelenata dal suo stesso dispiacere. Lultima cosa che mi ha detto,
qualche tempo prima di morire, é stata, in un dialetto sfranto: sento ‘nu poche freddo, Leda,
e me sto cacanno sotto. (Ferrante 2011, 457.)

La madre di Leda muore poco dopo che la figlia 'ha rimproverata per aver influen-
zato le nipoti in modo sbagliato. Allo stesso tempo, Ferrante pone I'accento sul per-
dono, che diventa essenziale per la ricerca di sé da parte di Leda, in quanto, come
scrive lautrice ne LInvenzione occasionale, la madre rivive simbolicamente nella
bambina, anche se lei la combatte con tutte le sue forze®.

I11. Conclusioni

Nel romanzo si riflette sul tema delle tre relazioni madre-figlia, tutte accomunate
dal motivo della bambola. Ferrante incorpora la bambola in tutte tre le relazioni,
che simboleggiano il ciclo naturale della genealogia femminile, I'incarnazione del

32 Cfr. Ferrante 2019, 70.
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rapporto tra la vita e la morte, il sé e il mondo circostante® e, come tale, ¢ incor-
porata nella storia di Leda. La relazione tra madre e figlia ¢ una serie di riflessioni
e il corpo della madre ¢ il punto di origine in cui la bambina conosce se stessa*. In
realta, lautrice vuole esporre la stessa riflessione su tre generazioni. Esplora i grandi
dilemmi delle donne della nostra societd, utilizzando la bambola come strumento
per riflettere sui problemi del nostro tempo, come la maternita, la carriera, l'aborto,
ecc. Non si tratta solo di una questione di pienezza femminile, come dice Ferrante:

Tornare a casa, dalle figlie, per Leda significa mettere al centro della sua ricerca non il puro
e semplice averle partorite, ma la pienezza della maternita. Prima, con la fuga, ha cercato
unemancipazione e il confronto paritario, a tempo pieno, col mondo maschile. Dopo, col
ritorno, la sua vita pubblica, il lavoro, i pensieri, gli amori fanno centro su quella che definirei
la prepotenza della funzione materna. Il rischio che Leda corre mi pare tutto in questo que-
sito: io, donna oggi, riusciro a farmi amare dalle mie figlie, ad amarle, senza dover per forza
sacrificare me stessa e percio detestarmi? (Ferrante 2016, 212.)

Il problema viene presentato dal punto di vista di una protagonista femminile che si
trova in una situazione traumatica, grazie alla quale e possibile comprendere il ciclo
infinito del rapporto tra madre e figlia e la grande questione dell'auto-realizzazione
della donna moderna. Il racconto introspettivo di Leda ¢, infatti, la storia di una
dolorosa e simbolica rinascita.

La protagonista deve prendere coscienza di ogni percorso e, una volta raggiunto
questo traguardo, puo solo concludere la sua ricerca interiore. Per fare i conti con
i rifiuti della madre, con gli obblighi che vengono interpretati come aspettative,
per riconoscere il proprio percorso e trovare unarmonia tra maternita e carriera,
¢ necessario identificarsi con Nina ed Elena e tornare simbolicamente al passato.
Leda si rende conto che sua madre non ha commesso un errore, ma & stata vittima
della stessa societa patriarcale di cui lei stessa e diventata vittima anni dopo. La
protagonista denuncia, cosi, la condizione di servitui che la maternita comporta, che
trasforma la donna in colei che ha il dovere di servire il figlio fino in fondo. Ogni
gravidanza, anche quella desiderata, provoca una crisi nella donna che, dopo la
nascita del bambino, deve ridefinirsi*. In questo processo, la donna ha solo se stessa
a cui fare riferimento. Quando Leda riconosce il suo sé materno nella figura di Nina,
non puo che fare il primo passo per lasciarsi alle spalle gli obblighi e i brutti ricordi
e iniziare il cammino verso il riconoscimento del suo nuovo sé. Un elemento chiave
per trovare la completezza di Leda ¢ il rifiuto che Nina manifesta nei confronti della
donna emancipata che Leda rappresenta quando la pugnala per vendicarsi del furto
della bambola Nani cosi amata dalla figlia. Ferrante non propone un unico modello

33 Cfr. Kaya 2019, 646.
34 Cfr. Séllei 2006, 265.
35 A proposito vedi: Vegetti Finzi 1990, 248-250.
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da seguire per le donne, ma sottolinea che lesperienza della pienezza della femmini-
lita ¢ individuale. Nina sceglie la figlia, mentre Leda, insieme alle figlie, abbandona
il ruolo di serva che ha permeato la sua maternita.

La narrazione della smarginatura di Leda crea una storia, la cui trama si conclude
con la scoperta di sé da parte della protagonista. La fase finale della smarginatura,
la ricostruzione, si realizza quando loggetto, che appare come una proiezione delle
relazioni problematiche e traumatiche con la madre e le figlie, non ¢ piti funzionale
alla storia. In effetti, per Leda, la bambola rappresentava il legame tra tutte e tre
le relazioni madre-figlia e le permetteva di definire la propria posizione in ogni
legame. Leda appare prima come bambina e poi come madre insieme alla bambola.
Linterconnessione tra gli strati inconsci e loggetto ¢ esemplificata dalla teoria di
Lacan dello stadio dello specchio®. Secondo la teoria di Lacan, il bambino realizza
la prima immagine della propria identita davanti allo specchio, grazie all'immagine
riflessa, e puo cosi riconoscersi. In questo senso, la bambola funziona come uno
specchio per Leda, in cui si confronta con diverse proiezioni di sé. Quando Leda
riconosce il suo trauma e supera la sua falsa immagine di sé, la bambola viene
cancellata definitivamente dal romanzo. Nel passato della narrazione, Leda getta la
bambola Mina dalla finestra; nel presente della narrazione, restituisce la bambola
Nani alla sua legittima proprietaria. Nel racconto, Ferrante cancella loggetto del
trauma, la bambola, che ¢ anche un segno di chiusura interna del testo. E grazie a
questo che Leda rinasce alla fine del racconto: trova lequilibrio tra il ruolo di madre
e quello di intellettuale, raggiungendo I'armonia interiore che, nel caso di Ferrante,
si accompagna alla consapevolezza della completezza della donna.
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Forditds a fenomenologia és a hermeneutika
metszetében
részlet

Forditotta: Zemen Anna Mdria

»Sage mir, was du vom Ubersetzen hiltst, und ich sage dir, wer du bist”.
M. Heidegger

1. A filoz6fia mint forditas

A filozofiai gondolkodas és a forditas kozotti kapcsolat mar a filozdfia kezdeteitdl
fogva nyilvanvald. Azzal, hogy Platdn feltarja a ,bolcsesség szeretetének” kettds
természetét, jelezvén, hogy az ide tartozok sem nem boélcsek, sem nem tudatlanok,
hanem éppen ,,azok, akik e kett6 kozott dllnak”, egyben jelzi is kozvetitd szerepiiket a
bolcsesség és a tudatlansag kozotti fesziiltségben. Platon ily médon a filozéfusoknak
olyan szerepet jeldl ki, mint amilyen Erosznak volt az emberek és az istenek kozotti
kapcsolatban. Eppen azért, mert Erosz ,,kozéplény halandé és a halhatatlan kozott,
rendelkezik azzal a hatalommal, hogy ,tolmdcsolja és kozvetiti az isteneknek az
emberek kéréseit és aldozatait, és az embereknek az istenek parancsait és kegyeit
[...] és mivel kozépen van ,betdlti az isten és ember kozti tirt, hogy a Mindenség
onmagaval 0sszekottessék” !

E platoni szovegrészleteket és az azokat kiséré megfontolasokat elemezve meg-
kisérelhetiink valamiféle dsszefoglalé és logikusan Osszerendezett kovetkeztetést
levonni.

A bolcsesség szeretete kozvetitésként értendd. A kozvetités egy kozvetité mun-
kajanak eredménye. A kozvetitét Erdszhoz hasonloan ugy képzeljiik el, mint aki
értelmezi és leforditja a rajta keresztiil kommunikacioba hozott helyzeteket. A bol-
csesség szerelmese tolmacsként foghato fel. Ezért az 6 munkdja értelmez6i, amely
a forditas és a tovabbadas (vagy kozvetités) eredményeképpen jelenik meg. Ezért a
»bOlcsesség szeretete” lényegében forditasként értelmezendd. E deduktiv-fogalmi
osszekapcsolas alapjan megallapithatjuk, hogy ha a bolcsesség szeretete a filozofia,
és a filozofiat értelmezésként definialjuk, tovabba, ha az értelmezés forditassal valo
atadast jelent, akkor a filozofus egyben forditd is. Ez utobbi megallapitas, vagyis

1 Platon, Lakoma, Janosy Istvan forditasa
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a filozofiai munka és a forditéi munka kozotti azonossag alapjan szeretném kifejteni
gondolatmenetemet a forditas értelmérdl a fenomenoldgiai gondolkodas kontextu-
saban, mind Husserlre, mind Heideggerre kitérve, és megkisérlem, hogy a herme-
neutikai perspektiva azon aspektusait is beemeljem, amelyek fenomenolégiai szem-
pontbdl felhasznalhatok, s6t, amelyek hozzajarulhatnak maganak a fenomenolégiai
perspektivanak a gazdagitasahoz.

Giovanni Gentile gondolkoddasabdl indulnék ki. Gentile szerint a térténelmi for-
rasokat ,,meg kell vizsgélni és szora kell birni, de arra kell torekedni, hogy a sajat
nyelviikon szdlaljanak meg, azaz a megalkotd szellemisége nem veszhet el, [...],
olyan valtoztatasok nélkiil, amelyekre a torténész hajlamos lehet hajtva a vagytdl,
hogy a forrasokban sajat feltevéseinek megerdsitését taldlja”. Masfel6l azonban min-
den vizsgalat egyben ,.értelmezés” is, és mivel ,,az értelmez6 a sajat nyelvére forditja
a forrasét is”, atiiltetve ,,a masik nyelvébdl a sajatjaba’, az értelmezd, a torténész egy-
ben fordit6 is. De mint tudjuk, allapitja meg Gentile ,,a fordité6 mindig aruldja a
szerzének”? E fordito-aruld jelleg miatt az értelmezés tehat mindig azzal a veszéllyel
jar, hogy félremagyardzza a szoveget, a tényt, a mtivet; vagyis minden pillanat maga-
ban hordozza azt a veszélyt, hogy atirja a torténelmet. Es mégis, mondhatnank,
nem lehet elkeriilni a forditast, mert az értelmezés sziikségszerd. Ebben a para-
doxonban rejlik a torténész minden nehézsége, és ez okozza a torténelem értelmérdl
elmélkedé filozéfus minden gyotrelmét. De ez egyben a filozdfia, mint értelmezés
paradoxona is, amelynek hermeneutikai szerepét mar Platon meghatdrozta. Ezzel a
paradoxonnal tehat Gentile idealista aktualizmusa 0sszefonddik a Schleiermacher
altal felallitott filozofiai hermeneutikaval, amely Dilthey-n és Heideggeren keresztiil
egészen Gadamerig jut.

Dilthey a Hermeneutika eredete cimii tanulmanydban azt bizonygatja, hogy a
szovegek megértése nemcsak a teljes értelmezésen, hanem a helyes forditason is
alapul. De tul ezen a formai szinten, ahol a forditas valami magatol értet6d6 dolog,
Dilthey szdmdra a megértés folyamata csak a masokhoz vald viszonyban jon létre.
A hermeneutikai tudas nemcsak atadhat6, hanem maga is egy olyan viszonybdl
szilletik, amelyet interszubjektivnek nevezhetiink. Ha tehat a tudds, mint megértés a
kolcsonosen értelmezd egyének kozotti eszmecserébdl alakul ki, akkor ez a csere egy
hermeneutikai atvitel, és ,,a transzpozicié transzformaciot jelent”? A hermeneutika
ismeretelméleti értéke, amely tehat nem pusztan a szévegek exegézisének techni-
kajaként értelmezendd, abban rejlik, hogy képes egy szerzé teljes gondolatmenetét
értelmezni muvének vizsgalataval, és azt kovetden ez utdbbit altalanos értelme-
zés sikjara atiiltetni. Csak egy torténelmi ralatas képes ezt a feladatot teljesiteni, és
igy emelni a hermeneutikat az autentikus filozéfia szintjére. Am, és térjiink vissza

2 G. Gentile, La filosofia della storia, Le Lettere, Firenze 1996, pp. 126-128.

3 W. Dilthey, Die Entstehung der Hermeneutik, in Id., Gesammelte Schriften, vol. V, IT ediz., a cura di
G. Misch, Vandenhoek & Ruprecht, Stuttgart-Gottingen 1957, p. 334 Le origini dell’ ermeneutica,
trad. it. di G. Morra, in Id., Ermeneutica e religione, Patron, Bologna 1970, p. 81.
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ahhoz, amit Gentile mond, a torténész is értelmez, és az értelmezés altal fordit. Es
ahogy a forditds mindig egy tokéletlen munka, Ggy az értelmezés is mindig befeje-
zetlen: ,,itt taldlkozunk az értelmezések elméleti korldtaival, abban az értelemben,
hogy az exegézis csak bizonyos mértékig képes betolteni feladatat: minden meg-
értés valdjaban mindig csak viszonylagos marad, és soha nem vélhat tokéletessé”*
A hermeneutika egyetemességét tematizdlva Gadamer az értelmezés torténetiségé-
nek és interszubjektivitasanak diltheyianus tézisét veszi at, de annak mindenekel6tt
nyelvi jellegét hangstlyozza, azt, ami emberi lényiinket altaldban érinti. A vilag tehat
egyszerre torténeti és nyelvi: ,,a megérthetd 1ét a nyelv”. Ez a megértés azonban csak
dialogikus nyelvi forma alapjan valésul meg, mert mi emberek parbeszédet foly-
tatunk egymassal, mikozben mindent ugy értelmeziink, hogy folyamatosan fordi-
tunk: ,,minden fordité interpretator”.> Gadamer itt Heidegger szavait visszhangozza:
»minden forditds interpretacio. Es minden interpretacio forditas” De Heideggernél
sokkal erételjesebben hangsulyozza Gadamer, hogy az értelmezés-forditas a masik-
hoz val6 viszonyban torténik: ,,a forditonak a megértendd jelentést at kell helyeznie
abba a kontextusba, amelyben a beszélgetdpartnere éI”7

Az ,emberi tarsalgds” problémdjat mar Schleiermacher tematizalta, aki szerint
az interpretaciobol eredd megértés mindig az én és a massag viszonyanak kérdése.
A Szentirds értelmezésének specialistdjaként Schleiermacher jol ismeri a forditas
problémajat, az ugyanazon szoveg kiilonbo6z6 forditasi modjainak nemcsak irodalmi,
hanem pszicholdgiai kovetkezményeit is. Az Ubersetzer nem egyszert Dolmetscher,
hanem az a feladata, hogy egy szovegben el6zetesen megértse a részek és az egész
kozotti kapesolatot. Vagyis ugyanazt a felel6sséget kell vallalnia, mint a tolmacsnak.
Be kell hatolnia a jelentés rétegeibe, meg kell értenie a szerz6 mélyrehaté szandé-
kait. Soha nem fog egy ,,azonos forditashoz” jutni, de erdfeszitése, éppen azért,
mert hermeneutikai jellegli, dontéen hozzajarul a szerzé megértéséhez. A fordito
kozvetitd, aki Osszekoti a szerzot és az olvasot. Feladatat kétféleképpen teljesitheti:
»vagy a forditd a lehet6 legnagyobb mértékben magdra hagyja a szerzét, és az olvasot
hozza el hozza; vagy a lehetd legnagyobb mértékben magara hagyja az olvasot, és
a szerzOt hozza el hozzd”® A két mddszer kozotti kiilonbség mogott a szd szerinti
forditds és az értelem szerinti forditas kozotti killonbség rejlik. Schleiermacher a
két forditasi modszer koziil az els6t részesiti elonyben, mert igy az eredeti szoveget
nem befolyasolja 6nkényesen a fordito, és igy a jelentésrétegeket jobban tiszteletben

4 1Ivi, p. 330; trad. it. p. 75.

5 H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode, Mohr, Tiibingen 1960, p. 365; Verita e metodo, trad. it. di
G. Vattimo, Bompiani, Milano 1983, p. 445.

6 M. Heidegger, Holderlins Hymne “Der Ister’, semestre estivo 1942, a cura di W. Biemel, Gesamtaus-
gabe vol. 53, Klostermann, Frankfurt am Main 1984, p. 79.

7 H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode, cit., p. 362; trad. it. p. 442.

8 E D. E. Schleiermacher, Ueber die verschiedenen Methode des Uebersezens, in: Friedrich Schleier-
macher’s simmtliche Werke, Berlin 1838, p. 215.
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tartja. Ennek az allaspontnak a korlatai ellenére, amely a szoveg pillanatbeli rekonst-
rukcidjara szoritkozik, anélkiil, hogy tovabblépne az integracid vagy a jelenben valo
aktualizalas szakaszaba, Schleiermacher eréfeszitése elismerésre méltd, mert a for-
ditas kérdését olyan filozofiai-hermeneutikai el6térbe helyezi, amelyet Dilthey és a
kritika ellenére Gadamer (és kisebb mértékben Heidegger) is kovetni fog, és amely
Husserl fenomenoldgiai allaspontjaval val6 kapcsolat lehetéségét mutatja.
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PAL JOZSEF
Vigh Eva 70

A jeles kollégak szamara késziil6 Festschrift-kotetbe késziil6 irdsnak nincsenek
hagyomany altal szentesitett szabalyai sem tartalmi, sem formai szempontbdl.
A mifajt, a hangvételt az tinnepelt és az tinneplé kozotti viszony hatdrozza meg.
Van kolléga, aki éppen késziil6 nagyobb mivének egy fejezetét kiildi el iinneplési
célbdl, vagy az utobbi évek ,,termésébdl” valogat az alkalomhoz valamilyen médon
kapcsolddo irast, s ezzel a hangsulyt a kett6jiik kozotti szellemi kapcsolatra helyezi.
A tanitvanyok gyakran a mester emlékezetes tettét, tanitdsat emelik ki, megmutatva,
milyen palyafordité hatast gyakorolt rajuk az tinnepelt. Ismét masok (nem is feltét-
leniil kollégak), a személyes-lelki, barati irdnybol igyekeznek eleget tenni a meg-
tiszteld felkérésnek. A feladat utobbi szempontbodl valé megkozelitése egy elénnyel
biztosan jar a tobbivel szemben: a megszolitott tars, barat a legintenzivebben itt van
jelen folyamatosan a ragondold tudatdnak minden pillanatdban.

A tovabb lehetséges mddozatok (Tandori Dezsé példaul rajzot kiildott Fried
Istvan tinnepi kotetébe. Az 11ia90 versekkel, szépprozaval van tele) felsoroldsa
helyett inkdbb a baréti érzések kifejezésének okait emliteném. Evat egyetemi hall-
gatd kora 6ta ismerem, 6 egy évvel késGbb kezdte a tanulmanyait. Az olasz szako-
sok akkor is kevesen voltak (10-12 kétszakos hallgato évfolyamonként, ez az akkori
teljes BTK-s hallgatoi létszam 8-10 szazalékat tette ki) igy nagyon jol ismertiik egy-
mést a tanszéki és egyéb rendezvényekrél, a konyvtarbél. Ertelemszertien éllandé
tandraink is ugyanazok voltak: Benedek Nandor nyelvész, Neményi Kazmér és
Timar Lajosné irodalmarok, illetve az allamkozi egyezmény alapjan itt mikodo
lektorok, Danilo Gheno, majd az 6t kovetd Ezio Bernardelli, akinek eléviilhetetlen
érdemei vannak a szegedi italianisztika folyamatossaganak fenntartasaban, min-
dig is baratsagos atmoszférajanak kialakitasaban és kiils6 kapcsolatai minden mas
relacional magasabb szintjének elérésében A tanszék 1978-ban, Koltay-Kastner
Jend nyugdijba vonulasa utdn (6 egyaltalan nem tanitott minket) egy évtizeddel,
Fogarasi Miklds kinevezésével ismét professzori irdnyitds ala kertilt. Farkas Maria
és Eva (rovidebb kozépiskolai tevékenység utan) a Fogarasi-korszak idején keriilt az
egyetemre. Feladata (Timar Lajosné és Neményi Kazmér eltavozasa utan egyediili-
ként) az olasz irodalom nagy korszakainak a tanitasa volt. A nyelvészeti rakon tul
Fogarasi professzor, tudtommal, csak Dantét tanitott (folytatva a Lectura Dantisok
nagy szegedi hagyoményat). A fiatal italianistat prébal¢ feladatot Eva nagy szor-
galommal és odaadassal latta el. A docendo discimus 6rok érvényt igazsaga szerint
széles ismeretanyagra tett szert a fontos korszakokat és az olasz szerzéket illetéen.
S ekkor alakult ki irodalomtorténészi érdeklddésének reneszansz és barokk felé
mutato {6 irdnya.
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Megjelentek a témardl sz016 elsé folyoirat-publikaciéi, majd konyvei. Ezek az
irdsok (és a kés6bbiek is) fegyelmezetten-rejtve ugyan, de jol mutatjék Eva szemé-
lyiségének f6 vondsait: nagy szakirodalmi tajékozottsag, szorgalom, elmélyiiltség
¢és mindenek f6l6tt irodalom- és témaszeretet. (Itt most nincs helye a tudomanyos
teljesitmény djszertiségének elemzésére, ezt az évtizedek alatt biralatokban, recen-
zioban, szébeli véleményekben megtettem.)

O az olasz tanszéken dolgozott, amikor Fogarasi Miklos akkor mér emeritus pro-
fesszor javaslatdra Kristé6 Gyula dékan 1989. janudr 1-t6l engem nevezett ki tanszék-
vezetének. Emberi, szakmai kapcsolatunk ettél kezdve még szorosabba valt. FEva
kutatasi teriilete a torténeti mellett elméleti iranyt is vett. Sét, egyre inkabb elszakadt
a biztos hatteret jelent6 reneszansz-barokk torténeti anyagtol (ekkor e teriileten mar
ismert volt itthon, és Olaszorszagban is), s az 6nallé teoretikus rendszerré valé képi-
séghez kereste az irodalmi korrelativot (ikonoldgia, fiziognomia) a kiillonb6z6 nyelvii
irodalmakban. Az olasz utan a masodik idegen kultira szdmara a spanyol volt.

Koherens személyiség, szilard akarattal: az 6nmaga elé allitott feladatok teljesi-
tésében eltokélt, mindig képes volt a sziikséges aldozatok meghozatalara, s ehhez
kényelme feladasara. Dicséretes pragmatizmusanak, valosagelviiségének alapja szi-
goruan atgondolt. Kozelmultban egy beszélgetés soran hangsulyozta, az arisztote-
lészi vilagszemléletet érzi a sajat magahoz kozelebb allonak (értsd nem a platéni
idealizmust). Ez a felfogas tiikr6z6dik tudomanyos és oktatéi munkaja soran is:
sokkal tobbet foglalkozott a reneszansz-kutatds torténeti-retorikus romai iranyza-
taval, mint a firenzei metafizikusokkal és a rajuk vonatkozé kutatasokkal.

Az utébbi évek Eva szakmai tevékenységében Ujabb gazdagodast, akdr, ranézve
a naptarra agy is fogalmazhatunk, beteljestilést hoztak. Egyrészt az allatok irodalmi
megjelenitésével valo szenvedélyes foglalkozas (részben a fiziogndmia folytatasaként),
az animalia kozéppontba allitasa jelenti az Uj tematikai hangsulyt. Az allatokrdl irva
vagy sz6lva emberre, nem targyra vonatkozé személyes névmasokat hasznal. Ehhez
kapcsolddik a polgari életben az allat, f6leg a macskak szeretete. (Ez az attittid valdban
messze all Marsilio Ficino platonista idea-tanatol, de lelkileg kozel Petrarcahoz, akinek
utolsd, arquai otthonaban maig lathatd, kedvenc bebalzsamozott macskdja.)

Tobb fontos kotetet szerkesztett mar a korabbi évtizedekben is. De csak az utébbi
id6ben lett olyan szerkeszt6, aki kiadvanysorozat létrehozdjaként maga szabja meg
éveken keresztiil a folyoirat szellemi arculatat. Az antikvitas és reneszansz ilyen
vallalkozas, amelyben egylittmi(ikodd szerzéként szamos hazai kutato részt vesz.

A hetven év mindenképpen mérfoldké egy tanar életében: a nyugdijba vonulds-
sal csokken az 6raszam és a hivatali munka. Ugyanakkor szabadabb is az ember,
s igy figyelmét a feltétleniil sziikséges, még elvégzendd tudomanyos feladatokra
irdnyithatja. Ehhez kivdnok sok boldog és nyugodt alkotémunkaval eltel évet. Es
még egy: Arisztotelész nagyjabol hetven évre tette az emberi életkor hosszat, Platon
(és Dante) nyolcvanegyre, remélem és kivinom Neked, hogy mindketten nagyot
tévedjenek....
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