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Bevezeto

A Szegedi Tudoményegyetem Irodalomtudoméanyi Doktori Iskoldjanak olasz
program szerint tanuld PhD hallgat6i eldszor szerveztek orszagos, s6t azon tal is
terjedd olasz-magyar doktoranduszi konferenciat. A fészervezdk és szerkesztok:
Matyas Dénes és Roth Marton. A felhivasra sokan jelentkeztek az italianisztikai
kutatisokat folytatd egyetemi tanszékekrdl vagy akadémiai intézetekbdl: a nagy
human teriiletekbdl (torténelem, irodalomtorténet, nyelvészet, miivészettorténet)
valasztott témakkal. A kezdeményezéshez kapcsolodott a rémai ,,La Sapienza”
egyetem irodalomtorténeti PhD-iskoldja és hungaroldgiai kézpontja is, a legtobben
Marina Beer professzorasszony és Sarkozy Péter professzor tanitvanyai koziil.

A 2008. majus 5-6-4n megrendezett konferencian a szo6 elejétdl végéig a dok-
toranduszoké volt, akik esetenként nagyon érett miivekkel szerepeltek. A kon-
ferencia-helyzetb6l addéddan a jelenlévé oktatok nem mint a hagyomanyos érte-
lemben vett tandrok, hanem mint tarsak, kollégak, baratok szoltak hozza az olasz
nyelven elhangzott el6adasokhoz. A kotet nem egyszeriien a felolvasott tanulma-
nyok kozlése. Az eltelt honapok alatt az elhangzott tanacsok alapjan tovabbfej-
lesztett irasok olvashatok itt, ugy, hogy a szerzok figyelembe vették a magyar
olvasok igényeit is, ahol a nyelvvaltds szemléletvaltast is igényelt, ott eszerint
jartak el. Imponaldan gazdag anyag, okos é€s friss szemléletli elemzések és hibat-
lan szakmaisag jellemzi az itt kozolt irasokat és szerzdiket. Ami feltétleniil biztatd
jel a hazai italianisztika jovo6jét tekintve.

A mostani doktoranduszok koziil tobben mindazokkal az adottsagokkal ren-
delkeznek, amelyek ahhoz sziikségesek, hogy jelentds tudomanyos palyat fussa-
nak be, s megoldjak az emberiség torténete legnagyobb (és szamukra legkedve-
sebb) kulturaja ismeretének és megismertetésének id6 és hely szerint reank varo
feladatait. S azokat az Gjakat is, amelyekr6l mi, tanarok, ma még nem is tudhatunk.

Pal J6zsef



Marina Beer
Magyarorszag az olasz irodalomban — kalandozasok

A szegedi olasz-magyar konferencia alkalmabol sziiletett kovetkezd észrevétele-
immel Gszinte tiszteletemet szeretném Kifejezni a fiatal magyar és romai italianis-
takat vendégiil laté esemény el6tt. A két orszag kapcsolatardl irodott tanulma-
nyok, a kdzottiik fennallé egyetemi cserekapcsolatok hagyomanya — melyek kozé
a jelen alkalom is tartozik — nem 1j keletii: visszanyulik egészen a reneszansz
idejére, az italiai és magyarorszagi uralkodok kozott fennalld kapcsolatokra,
Corvin Matyas humanizmusara; példaiként szolgalnak az olasz szdrmazasu tani-
tok-tanarok magyar udvarokban és egyetemeken folytatott tevékenysége valamint
a magyar diakok t6bb évszazados jelenléte is a padovai és ferrararai egyetemeken
vagy a romai Collegium Germanicum-Hungaricumban — ma pedig a Magyar
Akadémian. Mostani hozzaszélasaimat tehat inkabb egyfajta — a jelen alkalom
elotti — tiszteletadasnak nevezném, mintsem tudomanyos értekezésnek, hiszen ez
utébbirdl az ifja kutatok fognak gondoskodni, akik olasz és olasz-magyar témaja
kutatasokkal mélyitik tudasukat: épp ezért ahelyett, hogy egy szigor rendszert
kovet6 el6adast tartanék, inkabb csak egy olyan italianista észrevételeit szeretném
megosztani Onodkkel a témaval kapcsolatban, aki Magyarorszaggal és annak
italiai kapcsolataival — és ezt talan sajnalkozva, de szégyenkezés nélkiill mondom
— csak az utobbi idében kezdett foglalkozni, éppen eme alkalombdl kifolydlag, és
ezért halaval tartozik a konferencia szervezdinek.

Jelen esemény arra 0sztonzott, hogy beleolvassak a mult szazad (szamos és
témaiban igencsak gazdag) olasz-magyar konferenciainak értekezéseibe!, melyek
alapjaul éppen ezen figyelemremélto, szilard és allando kapcsolatok szolgaltak:
jol mutatja mindez az olasz nyelv magyar oktatasban betdltott jelentOs szerepét is,
amit mas europai nyelvekhez hasonldan tanitanak és miivelnek Magyarorszagon —
s6t, az talan még némi el6nyt is élvez a tobbi nyelvvel szemben —, és amit az ifju
magyar italianistak, akikkel alkalmam nyilt talalkozni, nagyszeriien beszélnek is.

! Lasd tobbek kozott: V. BRANCA — KarDOs T. (szerk.): Il romanticismo, Atti del VI Congresso
AISSLI (Budapest-Venezia, 10-17 ottobre 1967). Akadémiai, Budapest, 1968; V. BRANCA — S.
GRACIOTTI (szerk.): Popolo, nazione e storia nella cultura italiana e ungherese dal 1789 al 1850.
Leo Olschki, Firenze, 1985; SArRkOzyY P. (szerk.): Italia ed Ungheria dagli anni trenta agli anni
ottanta. Universitas, Budapest, 1998; S. GRACIOTTI — C. VAsoLI (szerk.): Spiritualita e letture nella
cultura italiana e ungherese del basso Medioevo. Leo Olschki, Firenze, 1995; BITskey I. (szerk.): Il
Collegio Germanico-Ungarico di Roma: contributo alla storia della cultura ungherese in etd
barocca. Viella, Roma, 1996.



De éppen mivel szamos tanulmany létezik mar a témaban, és a fennall6 kapcsola-
tok folytatolagossagat a két nemzet kutatdinak k6zos munkaja is jol mutatja, Ggy
gondoltam, hogy — még miel6tt kezdetét veszik az elkdvetkez6 napok programja-
ban szereplé tudomanyos el6adasok — a konferenciat megnyitd szavaim egy
kevésbé ,tudomanyos” és nehezebben kitapinthaté dologra vonatkoznanak:
vagyis arra, hogy Magyarorszag miként jelenik meg (kdzvetleniil vagy kozvetett
modon) az olasz irodalomban — irodalomként értve a forditasokat, a filmeket, a
zenét €s az ifjusagi regényeket is, mint amilyen Molnar Ferenc Pdl utcai fitk
cim{i miive, amely tobb generacio olasz fiataljainak k6zos irodalmi élménye. E
,magyar jelenlét”-nek szeretném az Osszefoglald képét vazlatszeriien megrajzolni
a kollektiv memoria részét képez6 kiilonbozé eseményeket, szovegeket, olvasma-
nyokat, olykor kiilonds és egyedi kapcsolddasi pontokat, ismert és feledésbe
meriilt konyveket, sztereotipiakat és kozhelyeket, €letrajzi adatokat, a torténelem
nagy eseményeit és azok emlékezetét felidézve.

El6adasom tehat egyfajta irodalmi kalandozasnak nevezhetd, ami egy olyan
kolt6tél indul, aki maga is a kalandozasok nagymestere volt, f6képp, ha az irott
formaban o6ltott testet: arra a Ludovico Ariostora gondolok, akinek nem volt
kedvére a Magyarorszagra valo utazas lehetésége (ezzel kisebb sziinetet is elGidé-
zett udvari elémenetelében), és |. Szatirajdban nem tal hizelgd képet nyujt a
magyar foldrél az olasz olvasok szamara, mikdzben azon okokat ismerteti, ame-
lyek miatt felmondja szolgalatat uranal, Ippolito d’Este biborosnal, akit 1517
6szén 11. Lajos magyar kiraly az egri piispokségbe hivott® — ne felejtsiik el, milyen
er6s szalak flizték egymashoz Ferrarat és Magyarorszagot a kiilonb6z6 szellemi
(Guarino és Janus Pannonius k6zotti) és dinasztikus (az Este és az Aragoniai, va-
lamint az Este és a magyar uralkodocsalad kozotti) kapcsolatoknak koszonhetéen:

S amit felhoztam, egy se volt csalard ok,
s kiilon mindegyik igazolta rendben,
méltanyos-e, hogy az uttdl elallok.

Legfébb ok persze életem, amelyben
kurtabb ideig lenni, mint kiszabta
Fortuna vagy az Eg, nincs semmi kedvem.
[...]

Nem birja szervezetem a hideg tél
viszontagsagait, pedig keményebb
ott északon az sokkal a mienknél.

2 Ippolito d’Estét 1497-ben nevezték ki az egri piispokség élére, ami megkovetelte az ot tartozko-
dast. Tobbszor is jart Magyarorszagon, 1487-94, 1512-13 és 1517-20 kozott.
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S nem is csak a hideget sinyleném meg,
de a kemencefiist ugyszinte mérgem,
s jobban, mint t6le, pestistdl se félek.

S ugyanazon helyen kell lakni télen-
nyaron, evést-ivast és mas efféle dolgot
egyhelyt csinalnak azon a vidéken.

Nem szokna meg sosem idevalo ott,
de még talan a levegét se, melyben
hegyi aramlatok 6rvénye forrong.

A valadék, mely gyomrombdl sziinetlen
fejembe szall s nathat okoz, tiidémre
ilepedik le, fojtana meg engem,

s a tul erds bor, melyet boven ont le
mindenki ott, s nem tisztan inni vétek,
s nem inni plane, csakhamar megolne.

S amibdl egy csipet szamomra méreg:
bors, paprika s mas, ott a legdusabban
azzal fiiszerezik az osszes ételt. [...]°

Az invektiva Ludovico joval fiatalabb occsének, Alessandronak a buzditasaval
zarul, hogy induljon el egyediil a tavoli vidékre:

Mi életembd]l még maradt, igyekszem
mindenképp 6vni, de te, ki utdnam
tizennyolc évvel érkeztél, mehetsz, menj,
a magyar ¢és a német foldre batran,
s fagyban, melegben urunk nyomdokan jarj,
és potolj engem is szolgalataban. [...]*
Ariosto megallapitasait konnyen félre lehet értelmezni, ha a Szatirak megfelelé
szovegkornyezetébdl, vagyis az 6néletrajziras kontextusabol kiemelve vizsgaljuk
Oket: Ariosto miive ugyanis els0sorban irodalmi dnéletrajz — egy olyan kiilonleges
Onéletrajzi iras, ami azt kivanja megindokolni a ,,vilagnak”, hogy aki ir, az miért
éppen irova lett, és miért nem valami massa. Az irodalmi 6néletrajzban a szerz6
tehat igyekszik megvédeni sajat kolt6i elhivatottsagat, amit (az irodalomra, a
koltészetre vald) ,,megtérés”-ként mutat be, valamint védelmezni 6nmagat azon
emberek vadjaival szemben, akik cselekedeteit gyakorlati, vilagias vagy politikai
szempontok alapjan itélik meg (Dante is a Convivio 1, 2-14-ben csupan két dolog
esetén tartja elfogadhatonak, hogy 6nmagunkrol beszéljiink: ha egyfajta megtérést
beszéliink el, vagy ha valamilyen vaddal szemben védjiik magunkat). Ariostonak

3 V6. L. AriosTo: Satira I, A Messer Alessandro Ariosto et a Messer Ludovico da Bagno, 22-54 s.
Az idézetek megtalalhatoak: L. ArlosTo: Satire. C. Segre (szerk.), Einaudi, Torino, 1987. (A
Szatirdk magyar forditasainak alapjaul szolgalé kotet: L. ARIOSTO: Szatirak — Satire. Simon Gyula
(ford.), Eotvos Jozsef Konyvkiado, Budapest, 1996. — a szerk.)

4 V. L. ARIOSTO: i. m. 220-225 .



pedig mind a hét Szatirdja (1517-1524) a defensio retorikai felépitését alkalmaz-
za: céljuk, hogy megvédjék a kolté6t mindazokkal szemben, akik valamilyen
hianyossaga végett vadoljak 6t, amiért elutasitott egy-egy életpalyat vagy hivatast
(az udvari emberét, a férjét, a humanistaét), illetve azoktdl is, akik mas életutat
szannanak neki. De a Szatirak egyben ironiaba burkolt biiszkeséggel is mesélnek
az epikus kolt6 és koltészete ,,augustusi” szemléletre valo teljes attérésérdl, ami
Ariosto életének legfobb gondja ezekben az években: a biboros szolgalatanak
kényszerétdl valé mentesiilés valamint az eddigi (mint kiderilt, mégsem neki
vald) megbizatds Occsére torténd atruhdzasa ezt a szemléletvaltast jelképezi,
amihez Magyarorszag csak tiriigyként szolgal. Hogy szokatlan dontése védelmére
keljen az elfogadott udvari magatartasformakkal szemben, Ariostonak minden
rendelkezésére allo argumentumot segitségére kellett hivnia: felerésitette jelentés-
tartamukat, a hiperbola eszkozével pedig kibévitette a biboros udvaranak utleira-
saibol eredeztethetd kozhelyek jelentését: a sar, a hideg, a tavolsag, a kalyhak
flistossége és a magyar gasztronomia mar minden bizonnyal elcsépelt beszédté-
mak voltak a plispok és emberei panndniai egyhazmegyében tett két hossza
lelkipasztori latogatasa 6ta. Egy hasonld helyzetben 1évé masik ferrarai cortigiano
leveleit olvasvan, aki — nem rendelkezvén Ariosto fliggetlenségével — arra kény-
szeriilt, hogy elkisérje a biborost, nem sok kiilénbséget talalunk:

To ander0 in 13, in quelle bande, pil barbare che la Barbaria, per qualche grave peccato

che avro comesso: pur, patientia [...]. Noi anderemo finalmente in quella maladetta Ungaria,
dove a’ tempi de’ Romani si solevan relegare i malfattori! Ma, se Dio mi da gratia che mi
ritorni salvo, ho speranza che andero in Paradiso tutto intero calzato et vestito, perché ben
vorrian essere gravissimi li peccati ch’io per tutta mia vita havessi commessi, che, stando

12 pur un sol mese, non fussero pitl che convenientemente puniti.®

igy ir Isabella d’Estének Ippolito d’Este egy mésik udvari embere és bizalmasa (és
egyben Aristo egyik baratja), a Postuménak hivott orvos, Guido Silvestri®. Néhanyan

pedig a biborost hosszu utjan elkisér6é udvarbeliek és nemesurak koziil (koriilbeliil
egy tucatnyian) igyekeztek még az indulasuk elétt végrendeletet hatrahagyni’. 1517-

® Oda megyek majd, azokra a barbarokénal is barbarabb vidékekre, valami salyos vétek / miatt,
amit elkdvethettem: de nyugalom [...]. Végiil arra az atkozott Magyarorszagra megyiink majd, /
ahova a romaiak idején a gonosztevoket szoktak szamiizni! De ha Isten megadja azt a kegyelmet,
hogy / épségben térjek vissza, van ra reménységem, hogy a Paradicsomba jutok majd én jambor
lélek, mert / nagyon sulyosak Kell, legyenek a blinok, amiket egész életem soran elkovettem, ha
azokat, csak / egy honapot is ott téltve, nem biinh6dom meg elégségesen.” (a szerk.)

6 A leveleket lasd: M. CATALANO: Vita di Ludovico Ariosto. Leo S. Olschki, S. A. EDITEUR,
Geneve, 1930, 1, p. 443.

" igy tett Ludovico da Bagno és Celio Calcagnini. V6. M. CATALANO: i. m. p. 451,
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ben Ariosto, mint az Eszeveszett Orlando szerzdje (amit 1516-ban adtak ki Ferra-
raban), Ippolito biboros udvaranak nagy epikus koltéjeként tekint magara: hogy
torédhetne hat bele, hogy visszalépjen ura ,,locsiszarjainak™ soraba? Szatirajaban
a hatarvidéknek szamité teriiletre utazas valodi veszélyei meg sincsenek emlitve,
jollehet nem kevés ilyen 1étezett: 1516 utan, |. Szulejméan Portaba érkezésével a
nyugati iranyu torok offenziva jbol feler6sodott, Magyarorszag pedig tlizvonalba
keriilt, mint ahogy ezt az évtized iitkdzetei és vérfiird6i is bizonyitjak. Ha az
utazast elkeriilend6 ezen valds okokrol itt hallgat is a Nagy Karoly és a szaracé-
nok csatajat megéneklé koltd, azok bizonyara nem maradtak mindazok ag-
godalmas figyelmén kiviil, akik a pannon Kiralysag felé késziilédtek, és indulas
elott végrendeletet hagytak hatra.

Magyarorszag egyébként — mas eurdpai teriiletekhez hasonloéan, amelyek szin-
tén tavoli és kiilonds tajakként jelennek meg — eldkeriil mind a Ill. Szatirdban,
mind pedig az Eszeveszett Orlandoban is, mint valami tavoli hatarvonal, melyet
az otthon marado Ludovico Ariosto sajat nagy képzelGerejének és a fantaszti-
kumnak az érzékeltetésére hasznal:

E piu mi piace di posar le poltre
membra, che di vantarle che alli Sciti
sien state, agli Indi, alli Etiopi, et oltre.

Degli uomini son varii li appetiti:

a chi piace la chierca, a chi la spada,
a chi la patria, a chi li strani liti.

Chi vuole andare a torno, a torno vada:
vegga Inghelterra, Ongheria, Francia e Spagna;
a me piace abitar la mia contrada.

Visto ho Toscana, Lombardia, Romagna,
quel monte che divide e quel che serra
Italia, e un mare e 1’altro che la bagna.

Questo mi basta; il resto de la terra,

senza mai pagar 1’oste, andro cercando
con Ptolomeo, sia il mondo in pace o in guerra; [‘.‘]8

8 L. AriosTo: Satira I1l, A Messer Annibale Malegucio. 49-63 s. (A magyar forditasban Magyaror-
szag nem jelenik meg ilyen explicit mddon: ,Letenni tagjaimat kényelemben / kedvemre valobb,
mint nagy utazasok / sorat: hol s merre elszamlalni fennen. // Nem egyformak a vagyak és az almok,
/ kinek a stola kell, kinek a landzsa, / ki otthon iil, ki jarja a vilagot. // A vilagjaré jarjon korbe, lassa
/ a népeket, orszagokat, ahany van, / engem haza kot otthonom varazsa. // En Toscana- S Romagna-
szerte jartam, / két hegységiinket, kozbiil és a végén, / s a két tengert, mely foldiink mossa, lattam. //
S mi ekivill van még a f6ldi téren, / ingyen, békében s haboruban egyként / mappam s fantaziam
révén elérem, [...]” — a szerk.)

11



De Magyarorszag annak az ariostoi szereplének az érdeklddését is felkelti, aki
az ir6 foldrajz iranti szenvedélyének tokéletes megtestesitdje: Ruggierorol van
sz0, aki Ippogrifo nevii szarnyas lova nyergében bejarja egész Eurdpat:

Bar Ruggieronak minden vagya az volt,
hogy kedvesét minél el6bb elérje,
élvezve az utat elallni attdl,
vilagot jarva, nem volt kedve mégse,
hogy kozben Lengyelfoldet és Magyarhont,
s Germaniat s azon tul meg ne nézze
az északi zord tajakat; utana
jott végiil az utolsd Angliaba.’

Az Eszeveszett Orlando 1516 utani szovegvaltozataiban Ariosto érzékenyebb-
nek mutatkozik az eurdpai ,,perifériak” foldrajzaval kapcsolatban: a Cinque Canti
Bohémiaja vagy az 1532-es kiadasban megjelend Szerbia és Bulgaria jol mutatjak
mindezt (XIV-XLVI. énekek). Ariosto ezen kiegészitések egyikében a magyar
térténelemrdl is megemlékezik ,,gran Matia Corvino” (XLV. ének, 3. vsz., 4-5. s.)
exempluman keresztiil. Magyarorszag tehat — hasonldéan a tobbi nagy eurdpai
,hatarvidékhez” — tavoli, félreesé helynek szamit egy olyan kolté szdmara, aki
még ugy tekint Italiara és a Foldkozi-tenger vidékére, mint a vilagnak (de leg-
alabbis a sajat vilaganak) a kozéppontjara. Meddig maradt fenn az efféle ,,masok-
hoz” viszonyitott onértékelési kép az olasz irodalomban? Kétségtelen, hogy
sokaig — még akkor is, amikor az olasz kultura valojaban mar nem volt olyan
vezetd szerepben, mint a humanizmus vagy a reneszansz koraban, a Bonfinik és a
Calcagninik idején (csak hogy a ferraraiaknal maradjunk), akik magyar foldre
utaztak és leirasokat készitettek az orszagrol: az efféle kulttra és irodalom tovabb
élt és terjedt a barokk kori Kozép-Eurdpaban is — azon teriileteken, ahol Magyar-
orszag a torok eldrenyomulas ellen kiizdott —, mégpedig egészen a XVIIL. szaza-
dig. Csak a napoleoni korral és a nagy birodalmakkal szembeni nemzeti fiigget-
lenségért vivott harcoknak koszonhetden valtozik meg ismét ez a felfogas. Ma-
gyarorszag — akarcsak (vagy talan még inkabb, mint) Lengyelorszag — az olasz
’48-as események forradalmarai szdmara szovetségesként tlinik fel, aki a mindkét
(a magyar és az olasz) nemzetet egyarant elnyomd soknemzetiségii hatalom
hadseregében kényszeriil szolgalni.

° L. AriosTo: Orlando Furioso. Cesare Segre (szerk.), «Collezione di opere inedite e rare» della
Commissione per i testi di lingua, Bologna, 1960, X. ének, 72. vsz. (Az Eszeveszett Orlando magyar
forditasa alapjaul szolgald kotet: L. ARiosTo: Az Eszeveszett Orlando, I. Simon Gyula (ford.),
Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest, 1994. — a szerk.)
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A ’48-as magyar szabadsagharccal kezd6dik el a magyar és az olasz torténe-
lem tragikus eseményeinek Gsszehasonlité vizsgalata (a *48-as év torténéseinek a
XIX., az ’56-0s eseményeknek a XX. szazadban), amelynek koszonhetéen atala-
kul a magyar torténelemrdl kialakitott korabbi elképzelés, és az egyfajta szimbo-
lumma és mitossza valik Italiaban. A magyarok Radetzky seregében az elnyomo
ellenség szerepében vannak jelen az olasz f61don, de egyben lehetséges szovetsé-
geseknek is szamitanak, amennyiben maguk is egy elnyomas alatt all6 nemzet
tagjai (ahogy tantsitjak ezt az olasz forradalmi kormany képviseldivel fenntartott
kapcsolatok és a veliik folytatott targyalasok — igy példaul Cattaneoval, Cavourral
vagy Mamelivel™®); ugyanakkor a nemzetek Eurdpajanak égisze alatt a Garibaldi-
partiak soraban is talalunk magyar katonakat. A modern korban tehat a népek
k6z0s torténete az, ami Italiat Magyarorszaghoz kozeliti, még ha olyan nemzetek-
rél is van szo, amelyekben bar egyarant megvolt a fiiggetlenség iranti vagy,
katonai szempontbol sajnos ellenkez6 oldalakon alltak. Ez igaz a X1X., de egyben
a XX. szazadra is. Ebbél az ,,0lasz-0sztrak-magyar” helyzetbdl indul ki egy jabb
kalandozasunk, ami egy nehezen kategorizalhatd, sokféle sajatsagot 6tv6z6 irohoz
vezet, akinek ,,vad disszonanciai” részben magyar katonai csaladbol valo szarma-
zasanak koszonhetéek: 6 Carlo Emilio Gadda, aki anyai agon (Adele Lehr) éppen
azon magyar katonak egyikének volt az unokaja, akik a lombard-venetoi Habs-
burg-hadseregben teljesitettek szolgalatot, majd pedig Lombardiaban maradtak:
Johann Anton Lehrnek, aki 1826-ban sziiletett a Tolna megyei Gyonkon, majd
Milanoban hunyt el.™ Gadda igyekezett megerdsiteni a hirt, mely szerint nagyapja
Magyarorszagot hazafias és irredenta okokbol kifolyolag hagyta el: eszerint a
honvédek soraiba tartozo tiszt volt, akit a *48-as szabadsagharc utan megfosztot-
tak egyenruhajatol. Az igazsag az, hogy Gadda nagyapja még sok évvel a *48-as
események utan is Oberstleutenantként szolgalt egy Vicenzaban allomasozo
osztrak-magyar hadegységnél. Miutan Eurépa torténelmének alakulasa miatt
Gaddanak 1915 ¢és 1918 kozott az elsé vilaghaboru frontvonalan az osztrak-
magyar ellenséggel szemben kellett szerepet vallalnia, a kovetkezoket irja a
Giornale di guerra e di prigionia cimii mtivében: ,,Che cosa siano gli ungheresi in

10 A témaval kapcsolatban 1asd az AISSLI VI. kongresszusanak értekezéseit (Budapest és Velence,
1967. oktober 10-17.): V. BRANCA — KARDOS T. (szerk.): 1l romanticismo. Akadémiai, Budapest,
1968, valamint a Fondazione Giorgio Cini altal kezdeményezett, 1982. november 4-6. kozott
Velencében tartott konferencia anyagat: V. BRANCA — S. GRACIOTTI (Szerk.): Popolo, nazione e
storia nella cultura italiana e ungherese dal 1789 al 1850. Leo Olschki, Firenze, 1985.

1 14sd G. C. RoscIoNt: Il duca di Sant’Aquila: infanzia e giovinezza di Gadda. Mondadori, Milano,
1997, pp. 40-43.
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guerra non ¢’¢ bisogno ch’io lo dica perché lo si sa benissimo. Anche in pace tutte
le loro fisime di ,,leone magiaro che si risveglia” sono, a parte la comicita della
cosa, rivelatrici di una secolare tendenza alla bravura militare.”? 4 fijdalom
tudataban pedig a foszereplé—alteregd Gonzalo anyjanak szigortian fegyelmezett,
de egyben szeszélyes, nyomaszto és fajdalmas természete — akit a szerz6 sokat-
mondodan Magyarorszag véddszentjének, Erzsébetnek a nevével illet — épp egy
olyan nemzethez tartozasbol eredeztethetd, amelyben ,magas fokti a katonas
fegyelem”. Ugyanez a fegyelem a fitira is atoroklédik, és a szenvedd szuper-egot
hajt6 erdként jelenik meg, ezzel egyidejlileg pedig a — féként nyelvi (ne feled;jiik,
hogy Adele Lehr nyelvtanar volt) — konfliktusokra, az extravaganciara és a kii-
16ncségre valo fékezhetetlen hajlam ellenpontozdja. A Magyarorszaggal szembeni
rokonszenves gondolkodasmod jeleit tiikrozi a Hary Janos radiddrama is, ami egy
magyar Liederspiel szovegkonyvének gaddai atdolgozasa®® (ez érdekes kutatasi
téma lehet, ami magyar kutatot kivan). Személyes adatok, kollektiv tapasztalat,
vagy oOnéletrajzzal atitatott kitalacio? Talan mindharomfajta elem talalkozik az
olasz-magyar irodalmi kapcsolatok egy masik vonalan, ami a kicsiny erdélyi
faluba: Kopchen vagy Kiskapus vagy Kopsa Mica telepiilésére vezet, a zsidd
szarmazast egyszerl koztisztvisel6, Abram Schmitz sziil6helyére, aki ugyancsak
attelepiilt Olaszorszagba, Trevisoba (talan katonai ellatmadnyosként kdvetve az
osztrak-magyar sereget), majd pedig fian, Francescon keresztiil Triesztbe, ahol
1861-ben megsziiletik majd unokaja, Ettore Schmitz, azaz Italo Svevo. Vajon
nem maradt-e valami tavoli, rejtett, félig 6rzott nyoma ennek az ijabb magyar
nagyapanak az ,,idegen”, vagyis Xenos: Zeno kiilonos alakjaban, aki neve eredetét
tekintve az egyetlen kelet-europai hds az olasz irodalomban? De egyébként is
mennyi magyar €¢It a monarchiabeli Ausztria és Magyarorszag legnagyobb foldko-
zi-tengeri kikotéjének, Triesztnek a varosaban: Theodor Mayer, az 1l Piccolo cimii
lap alapitoja, Elodie Oblath ko6lténd, az ird Scipio Slataper felesége, és még
tovabbi szamos épitész, iro, miivész.*

12 L4sd G. C. RoscIONI: i. m. p. 43. (,,Hogy haboriban milyenek a magyarok, azt nem sziikséges
elmondanom, mert nagyon jol tudja mindenki. Békeid6ben is minden ,,felébredé magyar oroszlan”-
nal kapcsolatos rogeszméjiik, fliggetleniil a dolog komikus mivoltatdl, a katonai kivalosagra iranyu-
16 tobbszazados beallitbdasuknak a bizonyitéka.” — a szerk.)

13 V5. C. E. GADDA: Scritti vari e postumi. Opere di Carlo Emilio Gadda, 5/1-11. Dante Isella
(szerk.), Garzanti, Milano, 1993, 11, pp. 1052-1085.

1% Lasd G. PRESSBURGER: Les hongrois d Trieste. In: Trieste, espéces d’espaces. Littérature, géog-
raphie, politiques. Actes du colloque international organisé par I’ Association ‘Italiques’. Edités par
C. Leggeri et A. Zimolo, Publications d’«Italiques», n. 3, Editoriale Generali, Trieste, 2004, pp. 91-95.
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Az Olaszorszagban sikert aratd magyar konyvek felidézése helyett — és nem
csak Molnar Ferenc Pdl utcai fiukjara gondolok (amit 1907-es megjelenése utan
1929-ben forditottak le eldszor olasz nyelvre, mint a nagy magyar hagyomanyok-
kal rendelkezé ifjusagi irodalom egyik fontos darabjat™), vagy a két vilaghabora
kozotti irodalom népszeriiségére, amely a nagyszertt XX. szazadi ir6, Marai San-
dor korunkbeli sikerének kdszénhetéen manapsag 1j erére kapott, hanem Lukacs
Gyorgy marxista filozofus és kritikus nagy népszertiségére is, aki olaszok tobb
generacidjanak tanitotta meg az eurdpai irodalomtorténet olvasasanak és az arrol
valo gondolkodasnak a modjat — inkabb azzal fejezem be észrevételeim sorat,
hogy az Olaszorszagban irt magyar konyvekrél szolok; egy olyan Magyarorszag-
rol, ami ezaltal egyben olasz is: ami emigransai és szamkivetettjei révén olyan
olasz nyelven alkot6 szerzéket ajandékozott a XX. szazadi Olaszorszagnak, mint
Giorgio Pressburger és Edith Bruck, akik olaszul irnak, de magyar torténeteket
mesélnek el, ahogyan Kristof Agota teszi ezt franciaul.'® A tegnap és a ma Kozép-
Europajanak magyar jelenlétét teszi megfontolas és elbeszélés targyava a trieszti
esszéista és iro Claudio Magris, akinek Duna cimii nagy sikert aratott értekezése
Magyarorszag elmult években Olaszorszagban €16 képének ékesszolo kozvetito-
je.” A mult évszazad magyar torténelme az G évezred olasz mozijanak és nar-
rativajanak is témajaul szolgal: Giorgio Perlasca kiilonleges torténetébdl, aki
1944-ben Budapesten magat diplomatanak kiadva t6bb mint 6tezer magyar zsido
¢életét mentette meg, Alberto Negrin rendezésében késziilt film Un eroe italiano
cimmel (2002); de meg kell emliteni Dacia Maraini I/ treno dell ultima notte
(2008) cimii kozelmultban publikalt regényét is, ami a XX. szazadi nacista és
kommunista diktatarat egy 1956-ban Bécsben és Budapesten jatszo6do torténeten
keresztiil mutatja be.™®

Onnan indultam, hogy egy olasz kolté visszautasitotta annak a lehetdségét,
hogy a reneszansz kori Magyarorszagra utazzon; most azokkal a sorokkal zarom,
melyek egy masik nagy olasz ir6 magyar f6ldon at vezetd, 1945-6s utazasat irjak

letteratura per ragazzi. Emme edizioni, Milano, 1981, pp. 194-198.

18 Edith Bruckrél és Giorgio Pressburgerrdl lasd E. PACCAGNINI: La letteratura italiana e le culture
minori. In: Storia della letteratura italiana, diretta da E. Malato, vol. XII, Sezione V. Il Novecento.
Salerno Editrice, Roma, 2002, pp. 1019-1070. G. Pressburgerr6l és E. Bruckrdl az 1048-1051.
oldalakon olvashatunk.

17 C. MaGRis: Danubio. Garzanti, Milano, 1986. (Magyarul: C. MAGRIs: Duna. Kajtar Maria (ford.),
Eur6pa, Budapest, 1992. — a szerk.)

8 D. MARAINI: 1] treno dell ultima notte. Rizzoli, Milano, 2008.
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le: nevezetesen Primo Levinek a Torindig tartd hazautjat az auschwitzi taborbol
(vonattal, gyalogosan, a szerencse segitségével), ahogy azt az ir6 meséli el ne-
kiink Fegyvernyugvas (1962) cimi miivében, az Ember ez? (1947) Iliaszat ellen-
sulyozé Odiisszeiaban. A Fegyvernyugvds egy honapokig tartdé utazasrdl szol,
melynek soran az ird, mielétt még Olaszorszagba érkezett volna, bejarta egész
Kelet- és Kozép-Europat: Lengyelorszagot, Ukrajnat, Fehéroroszorszagot, Roma-
niat, Magyarorszagot, Ausztriat, Bajororszagot. Az Ember ez?-ben Levi sok
magyar zsido szivszaggato torténetérdl szolt, bortontarsaiérol, akik nagy szamban
érkeztek a Lagerbe, ahol 6 mar honapok ota élt, hogy ott rogton magaval is ragad-
ja Oket a halal (ahogyan megérkezett oda Kertész Imre is, amir6l meginditd
Sorstalansdag cimii regényében mesél). A Fegyvernyugvasban maga Levi halad at
hazaltja végén a magyar f61don, és éppen Magyarorszag az, ami jelzi szamara az
Eur6paba valo visszatérést:

Romaniaban ritka filologiai 6romet éreztem az olyasfajta nevek lattan, mint Galati, Alba
Iulia, Turnu Severin, Magyarorszagra 1épve viszont mibe {itkdztiink? Békéscsaba, Hodme-
zOvasarhely, Kiskunfélegyhaza. A magyar alfold viztél iszamdsan, dlomsziirke éggel foga-
dott benniinket [...] Magyarorszagon azonban a lehetetlen nevek ellenére immar Eurépaban
éreztiik magunkat, a mi civilizacionk szarnya alatt, a Moldaviaban latott tevéhez hasonlo
riaszto jelenségektdl biztonsagban. A vonat Budapest felé ment, de nem vitt be a kdzpontba
[...], majd Gjbol az esbverte, 8szi kodfatyolba borult alfsldén folytatta utjat. ™

1 vi. P. LEVI: La tregua. In: ud: Opere, vol. I, Se questo & un uomo; La tregua; Il sistema periodico;
I sommersi e i salvati; con Introduzione di C. Cases, Cronologia di E. Ferrero. Einaudi, Torino,
1987, pp. 411-412. (A magyar forditas alapjaul szolgalt: P. LEvi: Ember ez?; Fegyvernyugvds.
Magyarosi Gizella (ford.), Eurdpa, Budapest, 1994, p. 459. — a szerk.) Levi utazasanak allomasait
nemrégiben jarta be ujra D. Ferrario és M. Belpoliti a La strada di Levi (2007) cimii kiilonleges
dokumentumfilmben, ahol a jelen képeit allitjak szembe Levi elbeszélésével. Lasd a kovetkezd
kotetet: A. CORTELLESSA (Szerk.): La strada di Levi. Immagini e parole del film di Davide Ferrario
e Marco Belpoliti. Marsilio, Venezia, 2007.
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Maté Agnes
Eurialus és Lukrécia — nalunk és mas nemzeteknél

Bevezetés

Eurialus és Lukrécia szoban forgd szerelmi torténete nem mas, mint az 1458-ban
II. Pius néven papava valasztott Sienai Enea Silvio Piccolomini Historia de
duobus amantibus cimii novellaja.

A torténet fszerepl6i — mint az koztudott — a frank Eurialus, Zsigmond csa-
szar udvardnak fiatal és magas rangl lovagja, és Lukrécia, az 6reg sienai polgar-
nak, Menelaosznak fiatal, am boldogtalan felesége. Eurialus leveleit6l meghodit-
va az asszony beleszeret a szépséges idegenbe, €s nem torédve a hazassag szent-
ségével és a maga johirével, az ifju lovag szeretdje lesz. A férfi azonban elsdsor-
ban sajat karrierjével és rangjaval tor6dik, igy amikor Zsigmond udvara elhagyja
Sienat, Eurialus is maga mogott hagyja a varost, és vele az asszonyt. Lukrécia
végiil belehal szerelmese tavollétébe, a férfit pedig a csaszar egy nemesi csaladbol
val6 szép leannyal hazasitja ki.

Piccolomini ezt a szerelmi torténetet egy 1444. julius 3-an Wiener-Neustadt-
ban kelt levelében irta meg baratja és honfitarsa, a szintén sienai Mariano Sozzini
kitartd és ismételt siirgetésének engedve. A szerzo rogton e levél elején vilagossa
teszi, hogy véleménye szerint mind Sozzininek a novella megirasara vonatkozo
kérése, mind pedig az, hogy 6 a baratsagukra vald tekintettel eleget tesz ennek a
kérésnek, illetlen egy olyan el6rehaladott korban, amelyben vannak, hiszen mar
mindketten betdltotték negyvenedik életéviiket.'

A levéliro ugyanitt megindokolja miivének formavalasztasat is: a szerelmi té-
ma ellenére, amelyhez a fiatalsag, a fikcio és a versforma illik, 6, aki 6regember-
ként nyul ilyen témahoz, préozaban mondja el torténetét, ugyanis azok az esemé-
nyek, amelyekrdl & itt beszamol, valoban megtérténtek,” mégpedig éppen Siena
varosaban. E rovid bevezeté utan kezdi elmesélni az ifju frank lovag és az olasz
szépasszony kozott sziiletett szerelem torténetét.

! Idézet Piccolominitél: ,,Rem petis haud convenientem etati mee, tue vero et adversam et
repugnantem. [...] Ego vero cognosco, amatorium scriptum mihi convenire, qui iam meridiem
pretergressus in vesperam feror [...] Nam quanto es natu maturior, tanto equius est parere amicitie
legibus, quas, si tua iustitia non veretur mandando infringere, nec stultitia mea transgredi timebit
obediendo.” E. S. PiccoLomini: Historia de duobus amantibus. D. Pirovano (szerk.), Edizioni
dell’Orso, Alessandria, 2001, p. 18.

2 Non tamen, ut ipse flagitas, fictor ero, nec poete utemur tuba, dum licet vera referre.” Uo.
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Kevéssel a Sozzininek sz6lo levél utan Piccolomini ir egy masik levelet is,
amelyet Kaspar Schlick lovagnak, Zsigmond csaszar kancellarjanak kiild el.
Ebben a masodik levélben arra kéri felettesét és baratjat, hogy az, elolvasva a
novellat, igazolja, vajon az események, amelyeknek maga Schlick is fészerepldje
volt (,,Tu etiam aderas et si verum his auribus hausi, operam amori dedisti”), ugy
zajlottak-e le, ahogyan azt Piccolomini megorokitette (,,Ideo historiam hanc ut
legas precor, et an vera scripserim videas”)®. Ezeknek a Piccolomini altal nem is
annyira elrejtett utalasoknak koszonhetben a kozvélemény évszazadok ota’
Kaspar Schlikkel azonositja Eurialus alakjat, akinek a felesége egyébként valéban
hercegné volt, a sziléziai von Oels herceg Agnes nevii lednya.

Nyomtatasban

A Historia egész Europaban gyorsan nagy népszeriiségre tett szert, és 1500-ig
hetvenharom alkalommal nyomtattak ki latinul, illetve kiilonb6z6 nemzeti nyel-
veken.” Ezt kovetéen 1500 és 1600 kozott nagyjabol negyven Gjabb kiadast ért
meg a novella.® En azonban e tanulmany keretei kozott eltekintek mindezek
felsorolasatol, és csupan azokat az elsé és alapvetd jelentdségli kiadasokat emli-
tem meg, amelyekbdl mint gydkerekbdl tovabbi kiadasok egész erdeje nott ki.

A Historia de duobus amantibust 6nall6 latin kiadasban eldszor Ulrich Zell
publikalta Kolnben, valosziniileg 1467 és 1470 kozott. Adam Rot 1472-ben
Romaban a novellaval egylitt adta ki Piccolomininek egy masik levelét is, amely a
De remedio amoris vagy Remedium amoris cimet viseli. 1478-ban Reutlingenben
Michael Greyff’ nyomtatta ki a novellat Piccolomini Epistole familiaresanak
részeként, amelyet Niklas von Wyle rendezett sajto ala. Valoszintileg 1488-ban

® Mindkét latin idézet in: E. S. PiccoLOMINI: i. m. p. 120.

4 Német nyelvteriileten j6 néhany olyan korai példanyat is érzik a novellanak, amelyben Eurialus
neve mellé az ismeretlen olvas6 odairta a margoéra Kaspar Schlick nevét. Egyik ilyen kotetét tette
kozz¢ az interneten a wolfenbiitteli Herzog August Bibliothek is (http://diglib.hab.de/inkunabeln/).

® Errél lasd: Aeneas Silvius Piccolomini (Pius 11) and Niklas von Wyle. The Tale of two Lovers
Eurialus and Lucretia. Edited with introduction, notes and glossary by E. J. Morrall. (Amsterdamer
Publikationen zur Sprache und Literatur, 77) Rodolpi, Amsterdam, 1988, p. 35.

® Az adatot Mariarosa Masoero kézli, 1asd: M. Masoero: Novella in versi e prosimetro: riscritture
volgari dell’Historia de duobus amantibus del Piccolomini. In: G. Albanese — L. Battaglia Ricci —
R. Bessi (szerk.): Favole, parabole, istorie. Le forme della scrittura novellistica dal Medioevo al
Rinascimento, Atti del convegno di Pisa, 26-28 ottobre 1998. Salerno, Roma, 2000, pp. 317-335.

7 Lasd: E. J. MoRRALL: Aeneas Silvius Piccolomini (Pius I1), Historia de duobus amantibus: The
early editions and the English translation printed by John Day. In: The Library. The Transactions of
the Bibliographical Society. March 1996, Sixth series, Vol. 18, No. 1, pp. 216-228.
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Antwerpenben Gerardus Leeu nyomdéjaban sziiletett meg az elsé olyan kiadés,
amely a novellan és a Remedium amorison kiviil II. Pius Ggynevezett epistola
retractatoria vagy epistola revocatoria cimii levelét is tartalmazta. Ebben a
levélben Pius arra kivanta felszolitani a keresztény kozosséget, hogy ne olvassak
még Eneaként, ifjikordban irt szerelmes torténetét, vagy ha mar olvassak, elso-
sorban ne az erotikus részekre, hanem az erkolcsi tartalomra forditsak figyelmii-
ket. Az itt emlitend6 kiadasok koziil utolsoként 1551-ben Bazelben Henricpetri
nyomdaja jelentette meg Enea Silvio Piccolomini Opera omnigjat, amely az
egykori papa minden prozai miivét tartalmazta.

Ami a forditasokat illeti — sok esetben talan jobb az atdolgozas kifejezést
hasznalni, de erre a problémara ehelylitt nem térek ki, és a két kifejezést szinoni-
maként, felvaltva hasznalom —, koziiliik csak azokat sorolom fel, amelyek a
magyar forditas el6tt késziiltek. A Historia els6 nemzeti nyelvii forditasat Niklas
von Wyle készitette, aki szinte kérlelhetetlen szoszerintiséggel {iltette at
Piccolomini novellajat németre 1462-ben, majd forditasat modositasokkal 1477-
ben adta ki nyomtatasban.® Alessandro Braccesi vagy Bracci® 1478-79 koriil
firenzei dialektusban és ritmikus prozaban szolaltatta meg Eurialus és Lukrécia
historigjat, amelynek editio princepse 1481-re datalhato. Ezutan 1492-ben ismét
egy firenzei prézaforditds kovetkezett Alamanno Donati tollabol, aki alkotasat
Lorenzo il Magnificonak ajanlotta.”® A kovetkez6 évben, azaz 1493-ban Octovien
de Saint-Gelays Parizsban adta ki a Piccolomini-mii els6 francia nyelvii verses
forditasat. Az elsé francia atdolgozastol fliggetleniil dolgozva Anthitus Faure
vagy Favre 1494-97 kozott Lyonban nyomtatta ki a sajat, inkabb prozaban irt,
mint versbe szedett forditasat. Immér a harmadik kiilonbozé italiai forditast
Giovanni Paolo Verniglione készitette, aki oktavakba irta &t Piccolomini prozéjat,

® Modern kritikai kiadasa: Aeneas Silvius Piccolomini (Pius Il) and Niklas von Wyle. The Tale of
two Lovers Eurialus and Lucretia. Edited with introduction, notes and glossary by E. J. Morrall.
(Amsterdamer Publikationen zur Sprache und Literatur, 77) Amsterdam, Rodolpi, 1988.

® A. BRACcEs!I: Historia di due amanti. Editio princeps 1481, Nicold di Lorenzo nyomdaja, Firenze.
Modern kiadasa nincs a miinek.

10 A, DoNATI: L Historia di dua amanti composta da Silvio Enea Pontefice Pio Il a Mariano compat-
riota et tardocta di lingua latina in fiorentino da Alamanno Donati al Magnifico Lorenzo de’ Medici.
Antonio Miscomini vagy Francesco Bonaccorsi nyomdaja, Firenze, 1492. Modern kiadésa nincs.

Y Eurialus und Lukrezia I'ystoire de Eurialus et Lucresse, vrays amoureux, selon pape Pie, iibers.
von Octovien de Saint-Gelais. Mit Einl., anm. u. glossar hrsg. von E. Richter, Niemeyer, Halle a.s.,
1914. Ez a kiadas tartalmazza a Piccolomini-novella els6 két francia forditasanak sszehasonlitasat,
valamint egy latin szoveget és egy listat a német, a spanyol és az olasz nyelvii forditasokkal.
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és miivét Milandban jelentette meg 1508-ban.'? Spanyolorszagban 1512-ben
Jacobo Cronberger nyomdaja adott ki egy anonim spanyol-kasztiliai nyelvi
prozai forditast.”®* Szintén anonim volt a Historia elsé angol nyelvii forditasa,
amelyet 1553-ban Londonban John Day nyomtatott ki."* A kutatok nem allapod-
tak meg egyértelmiien abban, hogy pontosan mikor keletkezett Krzysztof Golian
lengyel nyelvii verses atkoltése, de viszonylagos meggy6zodéssel allithato, hogy
az valamikor 1560 és 1575 kozott késziilt el, és 1580 utan nyomtattak ki." Végiil
elérkeztiink a Pataki Névtelen magyar nyelvli verses forditasahoz, amely nagy
valoszinliséggel az 1570-es években keletkezhetett, és az 1580-as években nyom-
tattak ki (talan 1587-ben). Korunkra azonban csak az 1592-es kolozsvari kiadas
példanyai maradtak fenn teljes egészében, amelyek ifj. Heltai Gaspar nyomdaja-
bol keriiltek ki.*

Tudomasom szerint az esetek tobbségében a nemzetkozi kutatds mar tisztazta
az egyes nemzeti nyelvii forditasok és a latin eredeti kdzotti viszonyokat. Valaszt
adott példaul olyan kérdésekre, hogy a forditd Piccolomini miivének kéziratos
vagy nyomtatott valtozatat hasznalta-e munkaja soran; ha nyomtatvanyt hasznalt,
melyik kiadast; melyek az egyes forditok lehetséges bdvitései, elhagyasai vagy
kommentarjai a forditasok szévegeiben; stb. A magyar kutatas e teriileten azon-
ban még ados a sajat valaszaival, jollehet a latin szoveg elso kritikai kiadasat egy
nem hivatisos magyar filologus, Dévay Jozsef készitette 1904-ben.'” A magyar
forditas szovegének részletes vizsgalata utin egyetértek Ritookné Szalay Agnes-

2. G. P. VERNIGLIONE: Lo innamoramento de Lucrecia et Eurialo traducto per miser Jo. Paulo
Verniglione in versi rithimi, Opera nova. Pietro Martire Mantegazza e fratelli per Giovanni Giaco-
mo da Legnano, Milano, 5 111 1508. A miinek modern kiadasa nincs.

18 Modern kritikai kiadéasa: Estoria muy verdadera de dos amantes, traduzione castigliana anonima
del XV secolo, Enea Silvio Piccolomini. Edizione critica, introduzione e note a cura di |. Ravasini,
Bagatto, Roma, 2004.

% Euryalus and Lucretia The goodli history of the moste noble and beautifull ladye Lucres of Scene
in Tuskane. John Day, London, 1553. A nemzeti nyelvii forditasokra vonatkozé adatokat nagyobb-
részt MASOERO idézi: i. m.

1% A lengyel forditas datalasi nehézségeirl lasd Piotr Salwa és Simone Di Francesco idézett tanul-
manyait: P. SALWA: Ancora sulla prima versione polacca della Historia de duobus amantibus. In: L.
Secchi Tarugi (szerk.): Pio Il umanista europeo, Atti del XVII Convegno Internazionale
(Chianciano-Pienza, 18-21 luglio 2005). (Quaderni della Rassegna 49), Franco Cesati Editore,
Firenze, 2007, pp. 487-497; S. DI FRANCESCO: La riscrittura polacca della Historia de duobus
amantibus. In: L. Secchi Tarugi (szerk.): i. m. pp. 499-513.

18 KLaniczay T. (szerk.): 4 magyar irodalom térténete 1600-ig. Akadémiai, Budapest, 1964, pp.
442-445,

1 Devay J. I.: Aeneae Sylvii De duobus amantibus historia cento ex variis. Heisleri, Budapest,
1904.
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nek'® azon feltételezésével, amely szerint a mi szovegiink latin eredetijét azok
kozott a kiadasok — vagy ezek esetleges kéziratos masolatai — kdzott kell keres-
niink, amelyek a novellan kiviil II. Pius papa epistola revocatoridgjat vagy retrac-
tatorigjat is tartalmazzak. A magyar szoveg ugyanis — mint ismeretes — tartalmaz
egy olyan Amor-leirast, amely nagy valésziniiséggel Piccolomininek abbél a
versébOl szarmazo atirat, amelyben a papa a vak isten tulajdonsagait ecseteli
epistola revocatoridjaban. Figyelembe véve ezt a lehet6séget, elméletben a filolo-
giailag ellendrizendd kiadasoknak egy egészen sziik korét kapjuk meg. Egyrészt
azokat a koteteket, amelyek az els6 izben Gerardus Leeu altal 1488-ban Antwer-
penben kiadott kdtethez hasonlitanak (tudomasom szerint ezt az elsé kiadast még
legalabb négy vele azonos kovette kiilsnbozé nyomdakban'), masrészt pedig
Piccolomini Opera omnidjanak 1551-es, és esetlegesen 1571-es kiadasat is.

Még mindig a magyar szovegnek a latinnal val6 részletes Osszevetésére ta-
maszkodva nem zarhatd ki az sem, hogy forditonk a novella latin szovegével
parhuzamosan valamilyen nemzeti nyelvii forditast is hasznalt a magyar szdveg
eloallitasa soran. A Pataki Névtelen ugyanis altalaban probalt eléggé hiiséges
maradni a latin szveghez, és csak olyan helyeken roviditett rajta, ahol az talsago-
san at van szOve mitologiai utalasokkal, vagy olyan kulturalis adatokat tartalmaz,
amelyeket a feltételezett magyar olvasdé nem tudott volna értelmezni. Ennek
tulajdonithaté példaul, hogy a magyar szévegben a cloaca, vagyis a ,,sziikség-
hely” nem a magasban nyulik ki Lukrécia hazanak falabol, hanem a foldszinten
all, hiszen a 16. szazadi olvas6 Magyarorszagon viszonylag kevés tobbemeletes
polgari hazzal talalkozhatott, és talan egy olyannal sem, amilyenek Siena latképét
jellemzik még ma is.

A magyar szovegben van néhany olyan betoldas is, amelyeknek a forrasat nem
talaljuk meg a latin eredetiben, és e forrast talan valamelyik nemzeti nyelvii
forditasban kell keresniink. Foldrajzi okokbol, és a Pataki Névtelen azonositasara
tett kisérletek®® miatt valamelyik italiai, vagy a lengyel forditas mint masik lehet-

18 RITOOKNE SzALAY A.: ,, Irjdk gyermek-képben . ItK, 1976, pp. 681-684.

1 Historia de duobus amantibus. De remedio amoris. Epistola retractatoria ad quendam Karolum.
1. Antwerpen, Gerard Leeu, 1488; 2. Antwerpen, Mathias van der Goes, 1488; 3. Lipcse, Conrad
Kachelofen 1489-95; 4. K6In, Heinrich Quentell, cc. 1490; 5. K6ln, Heinrich Quentell, cc. 1495.
2A Pataki Névtelen személyével kapcsolatos feltevések, pro és kontra érvek a kovetkezé tanulma-
nyokban olvashatok: NEGYESY L.. A Pataki Névtelen és Dobo Jakab. ItK, 1916, pp. 81-86;
KomLovszki T.: Balassi, Kerecsényi Judit és az Eurialus és Lucretia. 1tK, 1969; RITOOKNE SZALAY
A Arjak gyermek-képben”. 11K, 1976, pp. 681-684; HORVATH |.: Balassi kéltészete torténeti-
poétikai megkozelitésben. Akadémiai, Budapest, 1982, p. 272; B. Kiss A. — SzILASI L.: Még egyszer
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séges forras feltételezése tlinik logikusnak, igy ezek filologiai ellenérzését min-
denképpen indokoltnak gondolom, és kdzelebbi terveim kdzott szerepel € munkak
elvégzése is.

Bonyodalmak a bolha koriil

A Historia népszeriisége évszazadokon keresztiil toretlen maradt, és napjainkban
is tart. Dévay Jozsef mar emlitett kiadasa utan — amely legalabbis a szerz6 szan-
déka szerint a latin novella elsé kritikai kiadasa volt —, 1909-ben Rudolf Wolkan?*
rendezte sajto ala Enea Silvio Piccolomini maganlevelezésének kiadasat, s ebben
természetesen szerepel a két szerelmes torténetét tartalmazo, Sozzininek szo6lo
levél is. A latin novella szovege azonban még ebben a két kiadasban sem teljesen
azonos, az atirasok kozott szamos kiillonbséget tapasztalhatunk. Ezek koziil az
eltérések kozil itt csak egyetlen, véleményem szerint nagy jelentdségii példat
szeretnék felhozni.

Lukrécia masodik levelében, amikor kettejiik talalkozasanak lehetdségérdl ir, ezt
mondja Eurialusnak: ,,Invenire me solam, nisi fias hirundo, non potes.” Vagyis
magyarul: Hacsak nem valsz fecskévé, engem nem talalhatsz egyediil. Dévay atirasa
szerint Eurialus erre igy valaszol levelében: ,,O! utinam possem fieri hirundo; sed
libentius trasformari in pulicem vellem, ne mihi fenestram clauderes.”” Azaz: O,
barcsak fecskévé valhatnék, de szivesebben valnék bolhava, ha te nem csuknad be
ablakod el6ttem. Wolkan kotetében azonban Eurialus a kovetkez6t irja: ,,O utinam
possem fieri hirundo! Sed libentius transformari in pulverem vellem, ne mihi
fenestram clauderes.“*® Vagyis a német kiadé olvasataban Eurialus porra akar véltozni.

Meglatasom szerint eléggé vilagos, hogy ez utobbi olvasatnak nem sok értelme
van, figyelembe véve, hogy az ember, aki a Biblia tanitdsa szerint porbol van,
altalaban csak haldla utan lesz jra porrd, és nagyon valészinii, hogy Eurialus nem
6hajtana meghalni még azel6tt, hogy bejutott volna Lukrécia szobajaba.

Tekintsiik at el6szor a kiilonbozd olvasatok lehetséges filologiai okait! A két
kiado eltér6 forrasokat hasznalt atirasahoz: Dévay egy bambergi, egy budapesti,
egy egri és két bécsi kéziratot, valamint két dsnyomtatvanyt (H215, H213) vizs-

a Pataki Névtelenrdl (torténeti poétika és dekonstrukcio, névtelenség és dialogicitas). ItK, 1992, pp.
5-6, 646-676.

2! Der Briefweschel des Eneas Silvius Piccolomini. Hrsg. von R. Wolkan, 1. Abteilung: Briefe aus
der laienzeit (1431-1445), I. Band: Privatbriefe, Wien, 1909. (Fontes rerum austriacarum LXI)

22 Mindkét latin idézet in: DEvAY J. L.: i. m. p. 17.

28 Der Briefweschel des Eneas Silvius Piccolomini, i. m. p. 365.
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galt meg®, Wolkan pedig a pragai Lobkowitz-kédexben (MS XXIII F 112) tallt
szoveget publikalta. Miivében Dévay nem tisztazza egyértelmiien, hogy a kétes
szoveghelyeken milyen elvekre alapozva valaszt a kiillonb6zd olvasatok koziil.
Elmondhatd, hogy ha Dévay valasztasai tobb helyen nem is alljak meg a helytiket,
a bolha esetében biztosan neki van igaza. Ugy tiinik szamomra, hogy a latin
kritikai kiadas elkészitése soran Dévay figyelembe vette a magyar forditas szove-
gét is. A kérdéses helyen a magyar Eurialus ugyanis igy ir Lukrécianak: ,,Vajha
ideiglen fecskévé lehetnék, azmint te magad irod, Jollehet bolhava 6romesben
lennék, ne tennéd be ablakod”?.

Hogy feltevésemet jobban alatamaszthassam, szeretnék mas példakat is fel-
hozni azokbol a nemzeti nyelvii forditasokbol, amelyek szovegéhez mar sikertilt
hozzajutnom. Niklas von Wyle német valtozataban a kdvetkez6t olvashatjuk: ,,0
wolt got das ich moch wrdwn ain schwalb aber lieber wolt ich sin ain floch umb
daz du mir mit nit méchtest beschliessen dine fenster.?® Tehat ebben a szvegben
is bolhat taladlunk. Octovien de Saint-Gelays francia forditdsa hasonloképpen a
ntrasformari in pulicem“-helyre megy vissza, hiszen szovegében ezt olvashatjuk:
»A mon desir fusse ores commué en yrunde pour mes desirs vuos dire! Plus

227 Ezeken kiviil

soufentiers puce ie deviendroye fors fenestre ne pourries fermer
kozvetett bizonyitékom arra is van, hogy Alamanno Donati firenzei dialektusban
irt forditasaban is a ,,bolha” alak talalhato meg. Mariarosa Masoero® ugyanis a
Donati forditasardl szold tanulmanyaban a félreértések és elnézések (frainten-
dimenti e sviste) kdzé sorolja azt a helyet, ahol a latin ,,trasformari in pulverem”
alakot (vagyis porra valtozni!) Donati ,trasformarmi in pulice” (vagyis bolhava
valtozni) alakban forditja le. Masoero azonban azért vadolhatja hibazassal a
firenzei koltét, mert 6 maga Wolkan latin kiadasat haszndlja Osszehasonlitasi
alapul, vagyis egy olyan szoveget, amelyrél mar bebizonyosodott, hogy ezen a
helyen hibas alakot hoz.® Most mar meglehetds bizonyossaggal allithato tehat,

2 DEvay J. Lz i m.p. XVI,

2 http://www.arts.u-szeged.hu/magyar/regimagy/lucretia.htm

% Aeneas Silvius Piccolomini (Pius I1) and Niklas von Wyle. i. m. p. 30.

27 http://gallica.bnf.fr./ark:/12148/Cadres Fenetre?0=NUMM-70849&M=chemindefer

%8 M. MASOERO: i. m. p. 327.

2 Kozvetett bizonyitékként tudom felhozni még az ismeretlen angol fordité megoldasat is, aki jol
érti, de nem akarja kozvetiteni a szexualis utalast, s a bolhat mar csak ,.kisebb dolog”-ként emliti.
,»Would to God as thou sayest, that I myghte be a swalowe, ye, or a lesse thynge, that thou myghte
not shytte thy wyndowe aganyste me ...” Lasd: The goodli history of the Ladye Lucres of Scene and
of her lover Eurialus. E. J. Morrall (szerk.), Oxford Univ. Press, 1996, p. 14. és a 14/4. jegyzet, p. 49.
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hogy a szoban forgd szdveghely megitélésében Dévay Jozsefnek volt igaza, és
Eurialus nem porra, hanem bolhava szeretne valtozni. Szerencsére Piccolomini
novellajanak legutobbi, 2001-ben megjelent latin-olasz kétnyelvii kiadasa szama-
ra Donato Pirovano®® Wolkan szdvegét Osszevetette a novella 1470-es kdlni
kiadésaval, és sajat olasz forditasat errdl a javitott latin textusrol készitette.

A bolhaszkodast befejezendé a szovegszerii érvek mellett szeretnék még egy
kiilsé érvet felhozni a bolha mellett: ez az un. pulex-hagyomany, amelyre tudo-
masom szerint a magyar kutatok kozil els6ként Jankovits Laszl6*' hivta fel a
figyelmet. Egy rovidke, Elegia de pulice cimii pszeudo-ovidiusi versbél kiindulva
az évszazadok folyaman kialakult az a koltdi szokas, hogy verset irjanak a bolha-
nak a ndi ruhdk red6i kozott atélt kalandjairdl. Véleményem szerint Eurialus
fentebb emlitett soraival Enea Silvio Piccolomini a pulex-hagyomanyhoz kapcso-
lodik, ezért szovege esetében a ,.trasformari in pulicem vellem” olvasat azért is jobb,
mert a bolha azokra a helyekre is képes bejutni, ahova a fecske vagy a por soha.

% D, PIROVANO: i. m.
81 Lasd: JANKovITS L.: Kanbolhavaddszat: Janus Pannonius pajzdn epigrammdi. In: Szentmartoni
Szab6 G. (szerk.): Amor, alom és mamor. Universitas, Budapest, 2002, p. 149.
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Angela Maria lacopino
A Klasszikus mintak rétegzédése a Pokol IX. énekében

Igaz, nekem mar kellett volna lemennem:

Erikto kiildott blibaj-nyerte jusson,

ki lelket testbe biivolt vissza kénnyed.
Dante ,,vezetdje”, a ,tanitd és alkotdo” Vergilius mondja ezeket a szavakat. A
Pokol kilencedik énekében jarunk, Dis varosanak bejaratanal, az 6rdog székhe-
lyén, a pokoli Babilonban, egy — teljesen varatlanul — legy6zhetetlennek latszo
akadaly el6tt. Dante és Vergilius épphogy csak kiszalltak Flégiasz ladikjabol, és
rogton feltiinik nekik az ellenséges hangulat, ami fogadja 6ket, hiszen az ,,égb6l
esett”’-ek szemmel lathatéan nem oriilnek jelenlétiiknek. Dantén eluralkodik a
félelem, olyannyira, hogy ijedtében a visszafordulas lehetGségét javasolja vezet6jének:

,,0, kol1t8, ki mar t5bb mint hét veszélyts]
védtél meg, biztonsdgom visszaadva

¢s megmentettél annyi zord esélytdl,

ne hagyj,” - szoltam - ,,bajomban megtagadva!
s ha tovabb jutni nem lehetne: menjiink
nyomunkon vissza egyiitt - és szaladva!”®

Vergilius azonban megnyugtatja Dantét, majd elindul, hogy beszéljen az alvi-
lagi teremtményekkel: a szokasos moédon probalna fellépni veliik szemben, ahogy
mar sikeriilt csOndre intenie masokat is, a démonok azonban érzéketlennek tliinnek
a mester imperativusaval szemben. Olyannyira, hogy Vergilius megrendiilve tér
vissza Dantéhoz, ,,szeme a f6ldon, szempillaja faradt, bizalma eltiint™. Legyo-
zottnek latszik, mintha elvesztette volna azt a biztonsagot, amelyben hitt, és ami
az utazas ,,végzetszeri” természetébdl kovetkezett és élt benne.

Bar eztan bizonygatja, hogy a démonok elbizakodottsaga nem marad megtor-
las nélkiil, és hogy mar érkezik ,,valaki, ki majd ezt is itt kitarja™ (ti. a ,.kor nyi-
lasat” — vagyis biztosan sikeriil bejutniuk), mégsem valtozik semmi: Dante pedig
teljesen kétségbeesik.

L Pokol. IX. 22-24. (Az Isteni szinjaték jelen tanulmanyban szereplé idézeteinek magyar forditasai-
hoz hasznalt kotet: DANTE ALIGHIERI: Isteni szinjaték. Babits Mihaly (ford.), Eurdpa, Budapest,
1982. Az eredeti (olasz nyelvil) idézeteket 1asd DANTE ALIGHIERI: La Divina Commedia. U. Bosco
(szerk.), Le Monnier, Firenze, 1988. — a szerk.)

% Pokol. VIII. 83.

% Pokol. VI11. 97-102.

* Pokol. VIII. 117-118.

% Pokol. VIII. 130.
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Tapinthatova valik az olvasé szamara a varakozas fesziiltsége ezen a ponton.
Ugy tiinik, mintha egy ,,misztériumjaték” bontakozna ki a szemiink eltt: egy
varatlan és fenyeget6 akadaly jelenik meg a szinen, melynek megoldasa — ami
elkertilhetetlen csakugy a mii, mint barmiféle kalandot elbeszéld torténet logika-
jaban — lelassitja az utazas menetét, és a kellemetlen esemény megoldasanak
bekovetkeztéig (a nyolcadik és kilencedik ének kozotti atmenettel) megnyujtja az
elbeszélés idejét.

A dantei abrazolasméd nyilvanvaléd alapja a vergiliusi xardfiacic (,,pokolra-
szallas™), az Aeneis V1. énekének kivalo példaja: a sokféle, tagadhatatlan kapcso-
l6dasi pont egyértelmiien bizonyitja az epizod vergiliusi reminiszcenciajat.

Fontos megjegyezni ugyanakkor, hogy Dante a latin szovegnek egy meglehe-
tosen komplex atdolgozasat késziti el, kezdve attol a nehézségtol, ahogyan a
zarandok atlépheti az alvilag kiiszobét: Aeneasnak ugyanis, amikor a Szibilla
megfélemliti szavaival (,nulli fas casto sceleratum insistere limen™®), ahhoz,
hogy atjusson, elég kinyilvanitania a vallalkozashoz valé érdemességét, megemli-
teni isteni eredetét, valamint az 6t megel6z6 személyekre hivatkoznia'.

Van azonban egy fontos részlet, amit a Szibillatol tudunk meg, és ami nem
meriilhet feledésbe a jelen elemzés szempontjabol: a Szibilla utal ugyanis egy
korabbi utazasara az alvilagba Hekaté vezetését kovetve, aki Ot ezen alvilagi
helyek kivalo ismer6jévé szandékozta tenni. Vagyis a Szibilla mar jart itt lent,
mégpedig joval az Aeneasszal valo kozos utazast megel6zéen®.

Ez a részlet pedig visszavezet minket a nyit6 jelenethez, és egy olyan rendki-
villi helyzetet allit elénk, amely Dante ¢és Vergilius szamara egyarant nagyon

& Jambor a biin kiiszobét sose 1épheti 4t”. Aeneis. V1. 563. (Az Aeneis idézeteinek magyar fordité-
saihoz hasznalt kotet: Vergilius osszes miivei. Lakatos |. (ford.), Magyar Helikon, Budapest, 1967. A
tanulmany szerzdje altal hasznalt kotet: P. VIRGILIO MARONE: Eneide. Fondazione Lorenzo Valla,
Mondadori, Milano, 1978. — a szerk.)

7 Aeneas Orfeuszt emliti, aki leszallt a poklokra, és lantjanak hangjaval meginditotta Hadészt, hogy
visszakapja feleségét, Euridikét; ezutan felidézi Zeusz halhatatlan fianak, Polluxnak az emlékét, aki
minden éjjel bejarja Gtjat Hadész felé, hogy megossza isteni képességét testvérével, Castorral,
Tiindareiosz halandé fiaval. Ezeken tGl megemliti Thészeuszt, aki Peirithoosszal egyiitt leszallt
Hadész vildgaba, hogy elrabolja Proserpinat; végiil pedig Herkulest, aki azért ment le az alvilagba,
hogy kiszabaditsa a bebortonzott Thészeuszt és Peirithooszt, veliik egyiitt pedig az alvilag szornyl
orét, Kerberoszt. Aeneis. VI. 119-123.

8 Aeneis. VI. 562-565: ,, Tum vates sic orsa loqui: *Dux inclute Teucrum, / nulli fas casto sceleratum
insistere limen; / sed me cum lucis Hecate praefecit Avernis, / ipsa deum poenas docuit, perque
omnia duxit.”” [,,Erre a jossziiz igy szolt: *Teucrok hds fejedelme, / Jambor a biin kiiszobét sose
Iépheti 4t; de Avernus / Orzéjét, engem, Hecaté mégis kitaszitott, / Sorban elém tarvan, hogy biintet
az égi igazsag.””]
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zavarba ¢jtd: Vergilius ugyanis hatarozatlannak tinik. Az isteni kiildott, akinek le
kellene tudnia gy6zni a démonok ellenségeskedését, késlekedni latszik, és valdja-
ban nem éri el céljat, ami pedig Dantét természetesen rémiilettel tolti el: megijed
téle, hogy a Pokol rabja marad, amit ugy kell értelmezni, mint az 6rok biinbe vald
bebortdonzéstol és az iidvoziilés lehetéségének orok elvesztésétdl valo félelmet.

Ez az aggasztd érzés arra készteti, hogy — bar csak nagyon Ovatosan, és azt
mintegy csak kortiilirva, de — zavartsaganak hangot is adjon:

,.E szomoru kagylo mélyébe utat
amaz els6 korbdl lelhet-e 1élek,
hol nincs kin, csak a vagy unalma untat?”®

Danténak minden oka megvan ra, hogy ebben a szorult helyzetben kétségei
tamadjanak vezet6jével szemben. A mindeddig megbizhato és feddhetetlen Vergi-
lius most hezitalni latszik: elészor a démonok csapjak be az orra el6tt az ajtot,
majd egy kiildott érkezésérol szol, aki viszont nem jelenik meg; végiil pedig olyan
kétértelmii szavakat mond, amelyek rémitSen hatnak a kolt6re.™

E megnyilatkozasok, foképpen pedig a Pokol bugyraiban valé raboskodasnak
egyre inkabb fenyegetd rémképe Dantét arra 6sztonzik, hogy megprobalja megér-
teni a helyzetet. Szeretné megtudni Vergiliustol — és ezért nagy tapintattal, de
egyben mély aggodalommal kérdezi meg t6le —, képes lesz-e folytatni az utat.
Dante , kérdése tendencidzus™, ez a tendencidzussag ugyanakkor artatlan,
mar-mar gyermeki. Ha nem tudnank biztosan, hogy Vergilius nem hazudhat (még
akkor sem, ha az kegyes vagy jo célt szolgal), azt hihetnénk, hogy az 6 valasza is
meglehetdsen tendencidzus lesz. Ez azonban nem igy van.

Az élesszemil vezet6 tokéletesen tisztaban van vele, hogy tanitvanya elvesztet-
te bizodalmat. Ezért igyekszik megnyugtatni 6t sajat alkalmassagarél, és elmeséli
neki, hogy mar korabban is volt r4 modja, hogy bejarja ezt az utat.

Vergilius tehat mar jart ezeken a helyeken, hiszen a thesszaliai varazslond,
Eriktd, nem sokkal haldla utdn megidézte 6t azért, hogy egy lelket Judas korébdl,
a legfébb arulok koziil felhozzon.

® Pokol. IX. 16-18.

10 >Mégis gybzniink kell ebben a csatdban’ — / kezdé — ’s ha nem... De olyan holgy igérte...! / Be
soka varok valakit hiaban!””” Pokol. 1X. 7-9. De lasd az ének egész kezd6 szakaszat a 18. sorig.
v, M. MARCAZZAN: 1T canto IX dell "Inferno. In: Lectura Dantis Scaligera. Le Monnier, Firenze,
1961, p. 160.

2 pokol. IX. 19-30.

29



Az elsd, meglehetdsen vilagos egybeesés, amit ki kell hangsulyozni, az a Ver-
gilius és a Szibilla ko6zotti parhuzam: mindkét vezetének volt mar olyan elézetes
tapasztalata, ami jartassa teszi oket az alvilagi helyeken. A vergiliusi el6zmény
alapvet6 fontossaga tehat e helyen — vagyis az, hogy folyamatosan szem el6tt kell
tartanunk az Aeneis hatodik énekében leirtakat — kétségtelen.

A kritika — mar az els6 szovegkommentaroktol kezdve, olykor bizarr eredmé-
nyekre is jutva — sokat faradozott vele, hogy megkeresse azon motivumokat, ame-
lyek magyarazatul szolgalhatnanak a helyzet Dante 4ltal alkalmazott megoldéasara®.

Dante otlete ugyan ,.érdekes”, de nem mas, mint Kisegité megoldas; ahhoz
hasonlatos, mint amit Vergilius hasznal az Aeneisben, hogy hiheté6 magyarazatot
adjon réla, hogy a Szibilla miért ismerheti az alvilagot™.

Valgjaban — a tudomanyos, irodalmi és enciklopédiai ismereteket attekintve —
semmilyen bizonyitékot nem lehet talalni arra vonatkozolag, hogy Vergilius jart
volna a keresztény Pokolban: ez ,.tisztan Dante otlete™®
a mester, Vergilius sugalmazott neki.

Itt ugyanakkor egyfajta ,,rovidzarlat”, fesziiltség keletkezik a szovegben azon
szamos motivum atdolgozasa és egymasra épiilése révén, amelyeket Dante az
olvasmanyaibol meritett: a kilencedik ének telitve van a klasszikus kultaraval,

, amelyet bizonyos médon

”r

amely olykor szembetiinen, néha csak utalas szintjén, megint maskor pedig a
hattérben megbujva jelenik meg. Olyan énekr6l van sz6, amelyben jol meg lehet
figyelni, mily modon miikodik Danténal a klasszikusok emlékezete: egyfajta

1% Jacopo Della Lana 1334-es Comedia di Dante degli Allagherii col commento di Jacopo Della
Lana bolognese cimii miivében Lucanusnak tulajdonitja azt az elképzelést, miszerint a magusnd
Erikt6 altal feltdmasztott katona nem mds, mint maga Vergilius. Ez a Pharsalia egyik soranak
félreértelmezésébdl szarmazik: a Phars V1. 628-ban a ,,vatem” szot Della Lana ugy értelmezte, mint
Vergiliusra valo utalast, viszont 6 48-ban, a pharsalosi csata évében még életben volt. Ezt a tényt az
elobbi feltételezés ellen kiizd6é Benvenuto da Imola is kihangsulyozza. Az Ottimo commentéban mas
megoldast talalunk: eszerint Eriktd6 nem sokkal Philippi el6tt tdmasztotta fel Vergiliust. Erre vala-
szol hamar a kommentarjaban Boccaccio, amikor tudomanyos alapokon nyugvé kronologiat készit
¢és megallapitja, hogy Vergilius a philippi csata idején még ¢€l, és jo egészségnek orvend.

1% V6. E. G. PARODI: 11 primo viaggio di Virgilio attraverso I’Inferno. Fanfulla della Domenica,
XXXVII, 11 luglio 1915, n° 28, majd in: Bullettino della Societa Dantesca Italiana, XXIII, 1916.

1% parodi megallapitja, hogy Vergilius Pokolba valo lejutasanak dantei otlete azt a célt szolgalja,
hogy magyarazatot adjon az antik kolt6 alvilagi 6svényekkel kapcsolatos tudasarol. Ez a megoldas
parhuzamba allithaté azzal, amit Vergilius talalt ki, hogy megmagyarazza a Szibillanak az alvilagra
vonatkoz6 hasonl6 ismereteit. E. G. PARODI: i. m. p. 19.

18 v, Ussani az | viaggi di Virgilio nel sotterra cimii tanulmanyban (in: Wirtschaft und Kultur.
Sauer & Auvermann, Francoforte, 1966, p. 610.) Parodihoz hasonlé allaspontot képvisel, és végeze-
tiil megallapitja, hogy Vergilius alaszallasa a Limbusbol Judas korébe azért, hogy onnan Erikto
kedve szerint egy lelket felhozzon, egyértelmiien Dante otlete.
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irodalmi ,,rétegz0désként”, ami — az Aeneis VI. énekének nagy vergiliusi el6zmé-
nyén tal — egy masik alapveto forrast is jatékba hoz.

Van egy masik elem, egy masodik részlet, amelynek feltétlen sziikséges fi-
gyelmet szentelni: mint lattuk, Dante invencidja szerint Vergilius a magiaval
hallottakat feltamaszt6 magusnd, Erikt6 hivasat kovetve mar jart idelent. E részlet
jelentdsége abban rejlik, hogy Eriktd Lucanus Pharsalia cimii miivének szerepléje:
igy nem pusztan egy antik forras el6tt talaljuk magunkat, hanem egy olyan klasszikus
forras el6tt, amelynek kdszonhetéen a klasszikus emlékezet — tovabbi hivatkozasok és
utalasok révén — Kiteljesedik, tovabb gazdagodik.

Dante a Szinjdtéknak ezen a pontjan, a Pokol VIIL és IX. éneke kozott felis-
merhetéen az Aeneis VI. énekének egy jol meghatarozhato részét idézi. Mind-
azonaltal az Aeneis e kapcsolodasi pontjaval egyiitt feltiinik egy masodik, de
korantsem masodlagos hatas is, egy olyan kolt6é, aki Dantéra bizonyosan nagy
hatast gyakorolt: Lucanusé, és Bellum Civile cimii mivéé.

E Dante szamara kedves ird kozponti szerepet tolt be a Szinjdatékban, majd-
hogynem olyan fontosat, mint Vergilius. Ha a klasszikus hagyomany keretei ko-
z0Ott ki szeretnénk jelolni azon személyeket és nézeteket, akik és amelyek a Szinjd-
tékban — és az egész dantei életmiiben — a legnagyobb visszhangra talalnak, akkor
a Pharsalia irgjat a vergiliusi példa mellé kell allitanunk.

Ha a Pharsaliaval a keziink tigyében olvassuk a Szinjatékot, lucanusi gondola-
tok és kapcsolddasi pontok egész sorat latjuk felsejleni, ami tiikkr6zi Dante azon
buzgosagat, amellyel az antik szerz6 miivét forgatta és elmélyiilt benne.

Nem egyfajta elszigetelt kapcsolodasi pontrdl van szo, sem pedig egy olyan at-
hallasrél, mint mas szerz6k (Ovidius, Horatius vagy akar Juvenalis) esetében,
jollehet ezek is a klasszikusok emlékezetének részét képezik Danténal: meggyo-
z6désem, hogy a cordobai szerz6 alapvet6 jelent6séggel bir Dante szamara.

A vizsgalt szovegrész kapcsan nem lehet teljes bizonyossaggal megallapitani,
hogy Dante ismert-e barmi olyan irast, ami feljogositotta volna 6t arra, hogy
Vergiliusnak egy korabbi, a thesszaliai varazsloné akaratabol megvalosul6 ,,po-
kolbeli latogatasara” hivatkozzon — &szintén szoélva, a téma ilyetén vizsgalata
hiabavalé vallalkozasnak is tiinik szamomra. De afel6l nincs semmilyen kétség,
hogy az ,,Eriton cruda”-ra torténd utalas az eredeti, olasz szovegben kozvetleniil
visszavezethet6 a Bellum Civile VI. konyvére.

A lucanusi és a vergiliusi modellek 6sszekapcsolodasa f616ttébb érdekesnek
bizonyul, hiszen ravilagit, hogy a klasszikus mintak miképpen fejtik ki miikodé-
siiket — egymasra épiilve és rétegzédve — a dantei emlékezetben.
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A Pokol étletének alapja Danténal tehat a vergiliusi karafaoig, de a kilencedik
ének targyalt részletében a vergiliusi emlékkel egyiitt vilagosan megjelenik a
Pharsalia mintaja is. A dolog jelentdsége a klasszikusokra valé emlékezés inten-
zitasaban rejlik, mely jelen esetben két sikot 6tvoz: Vergiliusét és Lucanusét.

Kétségtelen Dante azon vilagos szandéka, hogy aprolékos pontossaggal idézze
fel a lucanusi elézményt. Az olasz szdvegben szereplé ,.congiurato™’ szé, ami
egy araé (hapax) a Szinjdtékban, a magia nyelvének terminus technicusa, mely-
nek jelentése: ,,magia altal megidézett”.

A klasszikus hagyomanyban az efféle ,,magiak” a gérogorszagi Thesszalia tar-
tomanyban miikodo varazslok és varazslondk, josok €s josndk jellegzetes 6rdogi
praktikai voltak. Thesszaliar6l egyébirant az egész antikvitas azt tartotta, hogy az
a legsotétebb varazslatok, joslatok és 6rdogi — tobbnyire az elhunytak testén
végzett — szellemidézések helyszine.

Szornyl és rémisztd dologrol van tehat szo, ami — mikor utalas torténik ra a
szovegben — szervesen kozremiikddik benne, hogy az elbeszélés egy jol érzékel-
het6 plusztartalommal telit6djon: ez pedig nem mas, mint a borzalom.

Az olasz szovegben Vergilius — még mindig a 23-ik verssorban — ,Eriton
cruda”-rol beszél, egy magusnérdl, aki elhunytak lelkeit idézte meg, hogy aztan
azok visszatérjenek a temetetleniil a f61don heveré testiikbe.

Mint mar maskor is a Szinjatékban, Dante itt is egy rendkiviil szintetikus kife-
jezést hasznal: ,,Eriton cruda”, azaz ,,kegyetlen Erikt6”. A Szinjdték azon részei-
ben, amelyekben felismerhetdé Lucanus hatasa, a kolté igyekszik Osszestiriteni a
terjeng6s és dagalyos eredeti szoveg tartalmat: kiemeli és elismételi — ezaltal pedig
meg is Ujitja — a legjellemzébb szofordulatokat, nagy tehetséggel foglalja Gssze
egyetlen képben, egyetlen szintagmaban mindazt, amit Lucanus hosszasan fejteget.

A benne rejlé informacié mégsem veszik el, jollehet megerdsitésre var: arra, hogy
az olvasé konkrét jelentéssel toltse meg, amikor megérti, hogy ott a lucanusi szovegre
torténik utalas, és igy — beleolvasva ez utobbiba — végiil vilagossa valik szamara,
hogy Erikto (a magas szint{i nyelvhasznalatnak koszonhet6en) miért is lett kegyetlen.

Danténak nyilvanvaléan nem célja naturalisztikus leirast adni @ magusné rém-
séges mivoltarodl, hiszen Lucanust felidézve mar egyben utal is annak egy korabbi,
mesteri abrazolasara, amit épp ezért folosleges is lenne megujitani: a borzalmakra
szomjazd olvasonak ott a Bellum Civile VI. konyve, amelyben Lucanus épp elég
érzékletesen mutatja be a magusnét és szornyti, kegyetlen tevékenységét.

7 pokol. I1X. 23.
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Az effera Erichtho™ a thesszaliai n6k vérszomjas és konyortelen magiajanak
mintaképe; a Furiak 61t6zékébe burkoldzik, hogy torvényszegd modon felhozza a
lelkeket az alvilagbol, vagy hogy éppen 6 maga menjen le oda.

O az é16k és a holtak vilaga kozotti torvényszegd kapcsolatnak szornyi és ke-
gyetlen médiuma: egy varazslond, annak a Szibillanak a negativ masa, aki Aeneas
isteni szandéktol vezérelt, térvényes karafacicanak vezetdje.

Erikto magiajaban megfordul a vergiliusi descensus Averni modellje: a polgar-
habort szornyli végének elbeszélésében, melyet az Eriktd altal feltamasztott
katona jovendol Sextus Pompeiusnak, az aeneasi translatio imperii pozitiv joslata
épp a visszajara fordul.

De ha ennek a pokolbéli jelenetnek a kapcsan tovabbra is kétségeink tamadnanak
a lucanusi minta meglétérol, tovabbi erre utald részletet is talalhatunk a szovegben.

A Pharsalia VI. éneke elmeséli, ahogy Pompeius romlott fia, Sextus Pompeius
azért, hogy megtudja az apja és Julius Caesar kozt zajlo polgarhabort kimenetel-
ét, ahelyett, hogy a jovendémondas hagyomanyos modszereit hivta volna segitsé-
giil, a vadszivii Eriktohoz fordult, akinek magiai még az olimposzi isteneket is
félelemmel toltotték el. Sextus Pompeius kérésére Eriktd kimerit valaszt ad®®,
amelyben van egy igazan érdekes részlet: a joslat elnyeréséhez nem elég akarmi-
lyen holtat megidézni, hiszen az is fontos, hogy az elhunyt ne régota legyen
halott. Csak egy rovid ideje eltavozott 1élek térhet vissza egy még oszlasnak nem
indult testbe, és lesz képes érthet6 szavakat artikulalni, pontosan mivel a testet —
kiilonosképpen pedig a szajat, a nyelvet és a hangképz6 szerveket — még nem
rongalta meg a bomlas folyamata.

A Pokol TX. énekének 25-ik soraban Vergilius egy jabb sajatos informaciot
szolgaltat, amikor azt mondja: ,,Alig jutott még 6zvegységre hiisom”. Kihangsu-
lyozza, hogy még nem régota volt halott, amikor Eriktd6 megidézte 6t, hogy le-
kiildje egy 1élekért Judas korébe: aki Gjraolvassa a Pharsalia VI. énekének emli-

18 Phars. VI. 508. A Bellum Civile magyar valtozataban: ,,vadszivii Erikt6”. (A Bellum Civile idézetei-
nek magyar forditasaihoz alapul szolgal6 kotet: M. A. LUCANUS: Fadrzdlia, vagy: polgarharc. Marki J.
(ford.), Rudnyéanszky A. Kényvnyomdajabol, Budapest, 1885. A tanulmany szerzdje a kovetkezd kotetet
hasznalta: M. A. Lucano: Bellum Civile. Renato Badali (szerk.), UTET, Torino, 1996. — a szerk.)

19 Phars. VI. 619-623: ,[-..] sed pronum, cum tanta novae sit copia mortis, / Emathiis unum campis
attollere corpus, / ut modo defuncti tepidique cadaveris ora / plena voce sonent, nec membris sole
perustis / auribus incertum feralis strideat umbra.” [,,[...] Am kdnnyebb, miutan oly béven vannak
az ujdon / Hullak, egy testet folemelni az émeti sikon, / Hogy mely most hunya el s meleg, oly holt
ajka beszéljen / Teljes szdzattal; s nem melynek tagjai naptol / Egve levén, a sirszellem csikorogva
fiillekbe / Erthetetlen hangot hallasson.”]

33



tett részét, annak nyilvanvalova valik, hogy Dante egyértelmiien Lucanust idézi,
vagyis a ,,kegyetlen Erikt6” szavait, aki hangsulyozza annak fontossagat, hogy a
sikeres joslashoz egy nem sokkal kordbban elhunyt személyre van sziikség.?

Dante nem hagyja elveszni ezt a részletet, hanem teljes tartalmaban felhasznal-
ja azt: ugyanakkor csupan annyit kozol, hogy Vergilius akkor még csak rovid
ideje volt halott — annak megértését viszont, hogy ez miért olyan fontos Erikto
szamara, és hogy egyaltalan miért is ez a pontositas Vergilius részérdl, az olvaso-
ra hagyja, aki a lucanusi szovegben talalhatja meg a magyarazatot.

Ugy vélem, hogy a Pokol IX. éneke meghatarozo jelentéséggel bir Danténak a
klasszikus elédeivel vald kapesolatat vizsgald kutatasok tekintetében.

Dante Homérosz bella scoldjaban, poétai ,,iskolajaban” (Pokol, IV. 94.) talalja
meg annak a maédjat, hogy egy igazan magasztos és nagyra becsiilt gyakorlatot
folytasson: a versiras gyakorlatat. Nem egy hétkdznapi verselésrdl van azonban
sz6, hanem egy nemes koltészetrdl, mivel az magaban hordozza a klasszikusok
tanitasat: azt, amit Danténak sikertilt Kivaloan elsajatitania — és nem csak Vergili-
uUs tanitasat, hanem az egész klasszikus kultaraét, amivel szemben Dante (kell6
tiszteletadassal) elismeri sajat novendéki poziciojat.

Csakhogy a tanitomestereket nem utanozni kell, de nem is versenyezni kell ve-
lik: ehelyett feliil kell 6ket mulni.

Danténak pedig vilagos elképzelései vannak arrol a miirél, ami nemcsak hogy
beillik a klasszikusok soraba, de egyuttal tl is mutat azokon.

Konnyen ki lehet talalni, melyik lesz az a szerves eleme Dante koltészetének,
amely lehet6vé teszi szamara, hogy tulszarnyalja az antik szerzéket: nem masrol
van sz0, mint a kereszténységrél, a keresztény hit birtoklasarol.

Dante magéba szivja az antik kultarat. Ertelmezi és a sajat keresztény elképze-
lése szerinti talvilaghoz alakitja azt, majd keres egy olyan nyelvet, ami lehet6vé
teszi a régi és az 0 vilag talalkozasat. Az igy megélt és elsajatitott klasszikus
koltészet tokéletes lirai format kinal: ezt a format, melyet Dante vallasos szelleme
alakit, egy ujfajta meggy6z6dés és egy 1j, sajatsagos ideal jellemez.

Ez az ének pedig egyedi alkalmat nytjt arra, hogy a vergiliusi és lucanusi sz6-
vegek kozos pontjain, a kettd Osszekapcsolodasan és rétegzodésén keresztiil
megfigyelhessiik a klasszikus 6rokség altal biztositott eszkoztar elsajatitasanak és
ujrafelhaszndldsanak Dantéra jellemz6é modszerét.

205, GENTILI: La necromanzia di Eritone da Lucano a Dante. In: S. Foa — S. Gentili (szerk.): Dante
e il “locus Inferni”. Bulzoni, Roma, 2000, pp. 13-43.
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Onozéné Siili Tiinde
»S @ Napba néztem, ember erejin tul”

A szimbdlumalkotas, amely az emberi tarsadalmak alapveté tevékenységeinek
egyike, mindig fontos szerepet t6ltétt be a vallasban, a filozofidban, a miivésze-
tekben és az irodalomban. A szimbdélum kiilondsen a kozépkorban volt jelentds
kommunikacios eszkoz. Alapvetd jellemzéje a kétoldalusag, a jelols-jelentett
kettését azonban kiegésziti egy harmadik tényez6, amely az elébbieknek, illetve
azok Osszetételének ad szellemi értelmet, és amely a keresztény teoldgia szamara
az isteni szandékkal all szoros sszefiiggésben.! Jelen van a gondolkodas minden
teriiletén, a megismerés jelentds eszkoze. Ezt Sevillai 1zidor értelmezése is alata-
masztja, aki szerint a szimbolum egy jel, egy signum, amely lehetévé teszi a
megismerést.? Mircea Eliade ugy fogalmaz, hogy ,.a szimbolum a valosag legmé-
lyebb rétegeit tarja fel, amelyek a megismerés barmely mas eszkdzének ellenallnak”.®

Amig napjainkban jelentds kiilonbséget tesziink a Szimbolum és az allegoria
kozott, addig a kdzépkori irodalomban ezek szinonim fogalmakként szerepeltek:
utobbi definicidja tagabb értelmii volt, segitségével olyan elemek, mint a meg-
személyesités, az események vagy az elbeszEl6- és leird részek 6sszekapesolodtak
a mentalis és absztrakt valosaggal, a spiritudlis és morélis vilaggal." Az allegéria a
kézépkorban a széveg kiilonbozo jelentéseinek kutatasa szempontjabol alapvetéveé valt.

Az irasmiivek értelmezésének szintjei

A hermeneutika hagyomanyos értelemben a szovegek értelmezésének elvi kérdé-
seivel foglalkozo tudomanyt jeloli.” Dante az irasmiivek értelmezésének szintjei-
vel a Vendégség masodik értekezésében és a Can Grande della Scalahoz irt leve-
1ében foglalkozott. El6bbi miivében a kozépkori hagyomanyoknak megfeleléen
négy értelmet kiilonit el. Az elsé a betii szerinti jelentés, amely ,,nem terjed tal a
koltott szavak betiijén, ez van meg a kolték meséiben”. Mivel ez a sensus rejti a
masik harmat, a sz6 szerinti értelmet a tobbi jelentés alapjanak kell tekinteniink.

1 A kézépkorban a jeldld és a jeldlt kozotti viszony az isteni szandék megnyilatkozasanak fiiggvénye.
2vs. M. M. Davy: 1l simbolismo medievale. Edizioni Mediterranee, Roma, 1988, p. 13.

V6. M. ELIADE: Képek és jelképek. Europa, Budapest, 1997, p. 14.

* Hagyomanyos értelemben az allegoria 1ényegét a kovetkezéképpen ragadhatjuk meg: képletes
beszéddel torténd abrazolas.

® FABINYI T. (szerk.): Tkonolégia és miiértelmezés IIl. A hermeneutika elmélete. INTEPress, Szeged,
1998, p. 9.
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A kovetkezo, az allegorikus jelentés ,,ezen mesék takardja alatt rejtézik, valo-
jaban szép hazugsagba oltoztetett igazsag”. Itt a szerz a betli szerinti jelentés
igaz vagy hamis volta alapjan kiillonbséget tesz a teologusok és a koltok allegoria-
ja kozott, és hangsulyozza, hogy a Vendégséghen az utdbbit kivanja kovetni.

A harmadik az erkolcsi értelem, ,,amelyet az olvasonak a legjobban szemiigyre
kell vennie az irasokban sajat és tanitvanyai javara”. A tekintetben, hogy a Szinjad-
ték a filozofia mely agahoz tartozik — ama hat dolog egyike, amelyet ki kell
kutatnunk az elméleti miivek kezdetén —, Dante a Can Grande-/evélben a gyakor-
lati erkdlcstant, az etikat jeloli meg, tehat az erkolesfilozofiat tekinti ,,prima
philosophidnak’™. Az erény jelentdségét Odiisszeusz példéja is bizonyitja (Pokol
XXVL.), aki veszélyes vallalkozasaban, amelyet nem vezet az erény — visszaél a
retorika, a szavak hatalmaval, meggy6zi tarsait, hogy kovessék ama vallalkozas-
ban, amellyel az Isten altal megszabott rend ellen lazad, ez pedig moralis értelem-
ben helytelen —, sziikségszeriien hajotorést szenved. A gorog hés atlépi az Isten
altal az ember szamara kijelolt hatarokat: a Purgatérium hegye valojaban az a
hatar, amelyet a pogany Odiisszeusz nem léphet at.

A negyedik a misztikus értelem, amely ,,jelképes beszéddel az 6rok lidvosség
magasztos dolgairdl tudosit” (Vendégség).

A Can Grande-levélben Dante a fent emlitett hermeneutikai rendszert a ,,Szent
Kolteményre” alkalmazza: fomiive betl szerinti vagy torténelmi értelemben a lelkek
halal utani allapotat mutatja be (Status animorum post mortem), allegorikus értelme-
zését pedig, amely alatt valamennyi szellemi jelenést egyiittesen érti, igy fogalmazza
meg: ,,az ember az, amint érdemet szerezve vagy érdemtelentil, szabad akaratanak
megfelelden a jutalmazo vagy biintetd Igazsagossag ala van vetve”. A kolto szandéka
szerint a Szinjaték értelmezésekor a teoldgusok allegoriajat kell kvetniink.

A jelentések kettdsségénél maradva, Charles S. Singleton szerint a miiben két-
féle utazas jelenik meg: az egyén, a ,,Viandante” tulvildgon tett utazasa, illetve
egy masik utazas, amely ebben az életben torténik; a talvilagon tett utazas mogott
rejtozik a Szinjaték allegorikus jelentése: az emberi nem megvaltashoz vezetd evilagi
utazasa.”

® Az ember célja kettds: az evildgi boldogsag elérésén kiviil az 6réklét boldogsagdra torekszik —
Dante talvilagon tett utazasanak célja Isten szine latasa (visio Dei). Amig az el6bbi megvalositasa-
hoz az erkoélcsfilozofia, a kardinalis erények kdvetése, addig az utobbi megvaldsitdsahoz a teologiai
erények kovetése sziikséges. Dante fomiivének célja az — ahogyan azt a szerz6 a fent emlitett
levélben kifejti —, hogy ,,az ez életben éloket a nyomorusag allapotabol eltavoztassa, és a boldogsag
allapotara vezesse”.

"C. S. SINGLETON: La poesia della Divina Commedia. Il Mulino, Bologna, 1978, pp. 16-35.
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A miiben alkalmazott szimb6lumoknak vagy allegéridknak is két csoportjat
kiilonboztethetjiilk meg: azokat, amelyek valosdgos személyek, mint Vergilius,
Beatrice és a miiben szereplé mas torténeti személyek, 6k azonban a maguk
egyediségében valnak jelentés hordozoiva; illetve azokat, amelyek esetében a
jelentés teremti meg a szimbolumot, amelyek alkalmazasa a hagyomanyokon
alapul — olyanokat, mint a liliom vagy a sas.

A sas gyakran alkalmazott szimbolum Dante miiveiben: elsdsorban a Romai
Birodalom jelképeként, illetve a csaszar szimbolumaként értelmezhetd, a Szinjd-
tékban azonban jelentéskore kitagul.

A nép nyelvén valo ékesszolasrol cimi miivében Dante kifejti, hogy a tragédia,
a fels6bbrendi stilus nyelve a ,kivald koznyelv” (volgare illustre), amelyet
azonban csak azok a koltok tudnak megfeleléen alkalmazni, akik mesterei hivata-
suknak, ¢és jeles szellemi képességekkel, valamint a tudomanyok biztos ismereté-
vel rendelkeznek. E koltéket a csillagok felé szarnyalé sashoz hasonlitja: a
Physiologus, a k6zépkorban hasznalt legjelent6sebb szimbolumszotar szerint a sas
a madarak kozott az egyetlen, amely képes a csillagokig emelkedni.®

Egyeduralom cimii miivének masodik konyvében a sas a Birodalom jelképe-
ként szerepel: Dante szerint a romai nép birodalmat parviadalban, tehat jog szerint
szerezte. A ,,sas jelvényért” harcba szallt Aeneas Turnussal, a harom Horatius
testvér a Curiatius testvérekkel vivott meg.’

A VII. Henrik megkoronazasat koveten irt V. levelében a ,jmagasztos sas”,
illetve VI levelében a ,félelmetes arany sas” Henrikre utalnak, akit6l Dante a
békét, a korban felmertiilt problémak megoldasat remélte.

A sas a Szent kolteményben

A fogalmi és a vizualis hagyomanyok, a kozépkori bestiariumok, a templomok
dekoréacioi, a ravennai templomokat diszité mozaikok lehettek a forrasok a miiben
elofordulo szimbolumok alkalmazasa tekintetében.

Az Isteni szinjatékban Dante tizenkétszer irta le a sas (aquila, aguglia) szot,
egyszer pedig Jupiter madaraként tesz rola emlitést: szerepel halandé madarként,

® DANTE ALIGHIERI: De vulgari eloquentia. In: ug: Tutte le opere. Newton, Roma, 1993, pp. 1047-
1049.
® DANTE ALIGHIERI: Convivio. Trattato secondo. In: ud: Tutte le opere. i. m. pp. 902-903.

37



illetve az ég és a fold kozotti kozvetitoként is.'® A tizenkettes szam a harom és a
négy szorzata: el6bbi a Szentharomsag kifejezdje, az isteni tokéletességre utal,
utobbi pedig a teremtett, az anyagi vilag teljességére; a két szam egyiitt jelenti az
egyetemességet, a totalitast, a teljességet — a sas szerepkorének megfelelden.

A madarak kiralya roptével kiilonleges magassagok elérésére képes, és ezt a
képességét a kolt6 a Pokol 1V. énekében (96.) parhuzamba allitja a ,,legnemesebb
dal mesterének”, Homérosz miiveinek tokéletességével, ugyanakkor e sorok az
epika miinemének felsobbrendiiségét is hirdethetik.

A sas a madarak koziil az egyetlen, amely hosszt ideig képes a nap vakito fé-
nyébe nézni, fiokai koziil is csak azokat ismeri el sajatjanak, amelyek elviselik a
sugarzé napfényt."" Dante a Paradicsom elsé énekében Beatrice természetfeletti
képességét irja le (Par. I. 48.): a déli napsiités megvilagitja a Foldi Paradicsom
csucsat, és Beatrice oly batran néz a fényes napba, ahogyan arra egy sas sem
lenne képes. Ezt kdvetden a kolto is a napba néz, majd egész valoja atalakul: égbe
emelkedik, Isten kegyelmébél emberfelettivé valik (trasumanar).’> A sas itt
jelentheti a Krisztusban megujult életet, ezaltal a koltd wjjdsziiletését.® A nap
fényébe tekintd sas a kontempldcio, az isteni titkok latasanak szimboluma, és
ahogyan e ragadozo madar teszi, a kolt is a napba néz, uj emberként lat.*

Jupiter egében egy sast formalnak azoknak a boldogoknak a lelkei (Par.
XVIII. 107.; XX. 26.; XX. 32.), amelyek roptiik soran korabban egy latin idézetet
rajzoltak az égre: ,,DILIGITE IUSTITIAM QUI IUDICATIS TERRAM”®. A
szoveg utolsd6 M betiije, amely egy liliomhoz valik hasonlova, tobb jelentést is
hordozhat: utalhat az Anjou liliomra, a francia uralkodohazra, valamint Firenzére,
a varos korabeli cimere ugyanis a liliom volt. Az M betli ugyanakkor jelolheti a
Monarchiat: e jelentést az a kozépkori heraldikai hagyomany is alatamasztja,

% Dante kétszer irja le a sas szot a Pokolban; 6tszor a Purgatériumban — itt egyszer emliti Jupiter
madaraként; hatszor a Paradicsomban — ezek koziil a ,,Krisztus sasa” kifejezés Janosra, Krisztus
kedvenc tanitvanyara utal.

1), SEiBERT (szerk.): A keresztény miivészet lexikona. Corvina, Budapest, 1986, p. 277.

12 Dante a kovetkezéképpen fogalmaz: ,.e fissi li occhi al sole oltre nostr’uso”; Babits Mihély
forditasaban: ,,s a Napba néztem ember erejin tal” (Par. . 54.).

18 ,.De akik az Urban biznak, 0j er6re kapnak, szarnyra kelnek, mint a sasok.” (Iz 40,31); ,,mint a
sasé, megujul ifjisagod” (Zsolt 103,5).

14 Dante tobb helyen hangstlyozza a szemlélddés magasabbrendiiségét, az aktiv élethez viszonyitott
elsédleges szerepét.

15 Szeressétek az Igazsagot, ti, akik itélkeztek a fold f6lott.”
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amelynek értelmében az igazsagos Salamon kiralyt kezében liliomma valtozott
jogarral abrazoljak.'®

A sas tobb kultaraban az isteni és a kiralyi hatalom jelképévé, majd a Romai
Birodalom szimb6lumava valt, amelyre, Dante koncepcidja szerint, Isten rabizta a
foldon az igazsag megteremtését és fenntartasat. Jupiter egében (Igazsag ege) a
madarak kiralya az Igazsag szimbolumaként jelenik meg a keresztény ikonografi-
dnak megfelelden, amely a madarak kirdlyat elsdsorban pozitiv jelentésekkel
ruhazta fel: a sas tobbek kozott az Igazsag szimboluma, e kardinlis erény egyik
attributuma.’” Az emlitett jelenetben egyiitt szerepel a liliom és a sas, a Monar-
chia, illetve a Csdszarsag és a Csdszar szimboluma: e szimbolumok révén kap-
csolodnak 6ssze Dante politikai koncepcidjanak kulcselemei.

,Jupiter madara” a Romai Csaszarsag, a romai csaszarok szimbolumaként ér-
telmezhet6 a Foldi Paradicsom misztikus kormenetet bemutato jelenetében. A sas
Zeusz attribatuma, Jupiter szent madara volt. A Foldi Paradicsomban a Griff —
Krisztus szimboluma — az Egyhaz szekerét a jo és gonosz tudés fajahoz kotozi. A
madar, amely alaszall az égbdl (Pg. XXXII. 112.) és a fa leveleit, viragait tépi,
azokat a csaszarokat szimbolizalja, akik {ildozték a keresztényeket. Majd a sas
ismét leszall a szekérhez, azt tollaival beboritja (Pg. XXXII. 125.). Ebben az
esetben az allegéria Konstantin csaszar adomanylevelére utal, amelyre Dante tgy
tekint, mint az Egyhaz késébbi erkdlesi hanyatlasanak forrasara. A sas a keresz-
tény vallas poganysag felett aratott gy6zelmének is jelképe.

A Purgatorium XXXIII. énekében (38.) megjelend madar szintén a Csaszar
szimbo6luma, amellyel a koltd arra a torténelmi tényre utal, hogy a vizié idopont-
jaban Habsburg Albert volt Ttalia uralkoddja, aki azonban nem koronaztatta
csaszarra magat, elhanyagolta kételességeit és birodalmat.'®

Dante a Purgatérium hegyén toltétt elsé éjének hajnalan azt almodja, hogy egy
aranytollu sas elragadja (Pg. IX. 20.). Ahogyan azt kés6bb Vergilius elmagyaraz-
za, Szent Lucia vitte az Utazot a Purgatorium kapujahoz. Itt a sas az isteni kegye-
lem szimbolumaként értelmezhetd, ugyanakkor lehet a tokéletes birodalom jelképe
is, amely az erkélcsi tokéletesség felé vezeti az embert, és lehet6vé teszi az igazsa-
gos tarsadalmi rend 1étrejottét, amelynek azonban eldfeltétele a 1élek megtisztulasa.

18 A liliom szintén e jelentésekben értelmezhetd a Purgazérium VII. énekének 105. (francia kird-
lyok), illetve a Paradicsom XVI. énekének 152. soraban (Firenze varosa).

17 Az igazsagon kiviil olyan pozitiv jelentések kapcsolodnak a madarak kiralyahoz, mint erd, megtjulas,
kontemplacio, éleslatas, kiralyi természet. Negativ értelemben a gdg és a mértéktelenség kifejezdje.

18 A kolt6 a viziot 1300 tavaszan élte at, a lefrast azonban minden bizonnyal szamiizetésben kezdte el.
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A Purgatorium elsd parkanyanak dombormtivei az aldzatossag példait jelenitik
meg. A reliefek egyike azt a jelenetet abrazolja, amikor Traianus csaszar csataba
indul. A csaszar alakjat lovasok veszik koriil, felettiikk sasokkal diszitett aranyszinii
zaszlokat — ,,l‘aguglie ne [’oro” — lenget a sz¢&l (Pg. X. 80.): e zaszlok a romai hadse-
reg jelképei. Egy kozépkori legenda szerint a csédszar megallitotta hadseregét, hogy
igazsagot szolgaltasson egy szegény 0zvegyasszonynak, akinek a fiat meggyilkoltak.
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A Sas elragadja és felviszi Dantét a Purgatorium parkanyara
(Miniatara, Codex Italicus I)

A Paradicsom VI. énekében (1.) a sas a Birodalom szent jeleként szerepel.
Konstantinus csaszar a birodalom székhelyét Romabol Bizancba, vagyis a sast a
nap jarasaval ellentétes iranyba helyezte. Ez az irany ugyanakkor ellentétes azzal
is, amelyet Aeneas kovetett, amikor Trojabol Italiaba érkezett. lustinianus csaszar
felidézi Roma torténetét Aeneas érkezésétél kezdddden, Augustus gydzelmén
keresztiil — a pax romana teremtette meg Krisztus eljoveteléhez, valamint a ke-

40



resztény vallas sziiletéséhez sziikséges torténelmi hatteret, igy a koltd a Biroda-
lom iidvtorténeti szerepét hangsulyozza — Nagy Kéroly uralkodasaig.™

A sas az eurdpai heraldikaban az egyik leggyakoribb cimerallat, a gy6zelem
jelképe, kiilonleges tulajdonsagainak és erejének koszonhetéen uralkodok, ural-
kodo- és nemes csaladok cimerein szerepel. A Pokol XXVII. énekében (41.) a
ragadozé madar a Polentak szimbdluma, akik egykor Ravenna urai voltak. E
torténelmi korszak nem az egységes birodalom kialakulasanak kedvezett, amely-
r6l Dante almodott, éppen ellenkezdleg, a nemzetallamok 1étrejéttének kora volt,
amelyekhez a koltd bizalmatlansagot, gyanakvast, ellentmondast kapcsolt —
ezeknek a sas szintén kifejezoje.

,Krisztus sasa” a Paradicsom XXVI. énekében (53.) Krisztus kedvenc tanitva-
nyanak, Janos evangélistanak a szimboluma. Az evangélista-szimbolumok koziil
azért lett a sas Janos szimboluma, mert a Jelenések konyvének kezddsorai ugy emelik
a hivé ember lelkét a fény, Isten felé, ahogyan a sas szarnyal a Nap, az ég felé.”°

A szimbo6lumok értelmezése

A szimbolumok jelentését kutatjuk, amelyhez ismerniink kell az adott kor embe-
rének gondolkoddsmoddjat, annak a torténelmi kornak a kultardjat, amelyhez
kotddik egy adott szimbolum sziiletése vagy ismételt alkalmazasa, hiszen ugyanaz
a szimbdlum sokféleképpen értelmezhetd. A szimbolumok altal hordozott lizene-
tek azonban részben rejtve maradhatnak, mivel mi egy teljesen mas vilagban
¢éliink, mas kultara részesei vagyunk.
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Androczki Anett
A Fioretti irodalom és hagiografia kozott

A Fioretti az elsé népnyelven irott legenda Szent Ferencrdl, a latinul irodott
Actus beati Francisci et sociorum eius vulgarizalt valtozata. Az Actust a legutobbi
filologiai kutatasok szerint 1331 és 1337 kozott vetette papirra frater Ugolino
Boniscambi da Montegiorgio®, de a Fioretti keletkezési datuma a mai napig kér-
déses, minden bizonnyal 1396 eldttre tehetd — erre az évre datalodik ugyanis
Amaretto Mannelli? Fioretti kodexe, amelyrél viszont bizton tudhat6, hogy maga
is masolat. A Fioretti népszeriiségét jelzi, hogy amig az Actus teljes kiadasara
1902-ig kellett varni (Paul Sabatier ebben az évben publikélta az akkor még egy
régiségkereskedd tulajdonaban lev6 kodex szovegét), addig a Fioretti mar 1469-
ben nyomtatasba kertilt, és a szazad végéig még legalabb tizenot tijabb kiadast ért
meg’. Igy lett a Fioretti az elsé nyomtatott konyv, amely nem latinul, hanem
vulgaris olasz nyelven jelent meg Italidban, roviddel a kdnyvnyomtatas feltalalasa
(1440) és az elsé nyomtatott konyv forgalomba keriilése (1456) utan®.

A romantika még rajongott a Fiorettiért, éltette elbeszéléseinek meseszeriisé-
gét és naiv koltéiségét’, de amikor a szazadelé szovegtorténeti kutatasai fényt
deritettek arra, hogy az eredetinek hitt szoveg alapveto eltérések nélkiil kovet egy
korabbi latin kompilaciot, kiabrandultabb irodalmi itéletek kezdtek napvilagot
latni. Ez annak a kritikatorténeti folyamatnak volt koszonhet6, amelynek soran a
filologusok maguk is torténészként, torténeti szemlélettel kezdtek fordulni a
szovegek felé. A mi presztizsvesztesége tovabb mélyiilt, amikor a Sabatier-féle
els6 Actus (1902) kiadas utan Gjabb latin nyelvii kodexek jelentek meg, amelyek
ugy tlnt, hogy még kozelebb allnak a Fioretti jelenlegi, am a kritikai kiadast mai
napig nélkiiloz6 szovegéhez®.

1 JAcQUES CAMBELL: Introduzione. In: ud: Actus Beati Francisci et Sociorum Eius. Edizioni Porziuncola,
Assisi, 1988, p. 37.
2 Amaretto Mannelli a Cronichette antiche szerzéje és egyben a Decameront masolé Francesco
Mannelli édesapja volt.
3 V6. GIANNETTO AVANZI: Le edizioni del secolo XV dei “Fioretti di S. Francesco”. In: Miscellanea
Francescana, 40 (1940), pp. 29-48.
* ALDO MARIA MORACE: Tecnica narrativa e mitografia dell’ascesi nei “Fioretti” di S. Francesco.
In: San Francesco e il francescanesimo nella letteratura italiana dal XIII al XV secolo. Atti del
Convegno Nazionale (Assisi, 10-12 dicembre 1999). Assisi, 2001, pp. 195-235.
® FrRanCEsco DE SaNcTIs: Storia della letteratura italiana. Biblioteca Universale Rizzoli, Milano,
2002, pp. 176-177.
¢ A. M. MORAGCE: i. m. p. 196.
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A XX. szazad els6 felében a Fiorettit tobbnyire ,,a szelidség és az érzelmek™’
vagy a ,fantasztikus biivolet”™® prozajaként iinnepelték az olasz irodalomtorténé-
szek, mert ,.egyszeriien és egyediilalloan fejezi ki a kozvetlen istenkapcsolat
megragadhatatlan értelmét”, vagy éppen a lelki gyermekkor mitoszat, illetve a
keresztény tokéletesség egyszerli mondatszerkezetekben gombolyodd tiszta,
konnyed fonalu, csodalatos” meséjét'® lattak benne. Idénként azért realisabb
hangvételi vélemények is napvilagot lattak. Benedetto Croce példaul védelmébe
vette a Fiorettit azokkal szemben, akik csupan profan szempontokat figyelembe
véve vizsgaltak, és a tanitdi célzatossag miatt monotonnak tartottak hangvételét,
ugyanakkor egyetértett azokkal, akik szerint éppen a vallasos, moralizalo jelleg
szab hatarokat irodalmi értékének, és arra igyekezett a kritika figyelmét felhivni,
hogy ennek fényében jeldlje ki a mii helyét'. Napjaink irodalmi megitélésében
egyre nagyobb sullyal esik latba az eredeti Szent Ferenc-i gondolattol valo eltérés
motivuma. Bar hangvételét mesterkéltnek, stilusat pedig az Gsszetett ferences
iizenet radikalitasatdl tdvolinak tartjak, tobbnyire elismerik a szerzdé irodalmi
érzékét, amely Boccaccidéval ugyan nem vetekedhet, de feliilmtlja a Dekameron
utani prozai termés nagy részét'.

A Fioretti ismeretlen vulgarizaldja térekedett az igehirdetés feladatan talmenni
¢és az altala lathatolag jol ismert (€s gyiimolcs6zden hasznositott) laikus irodalom
retorikai és stilisztikai elemeivel kisérletezni, mégpedig olyan minéségben, hogy
az irodalomtorténészek egy darabig a Pecorone irdjat (Ser Giovanni Fiorentino)
gyanitottak az anonim szerz alarca mogott™. Amikor azonban a Fioretti irodalmi
értékét vizsgaljuk, nem szabad megfeledkezniink arr6l sem, hogy a szerz6 tollat
els6dlegesen a hagiografia miifaji kovetelményei vezették, ezeknek kellett megfe-

" ATTLIO MomiGLIANO: | Fioretti di S. Francesco. In: Studi di poesia. Laterza, Bari, 1938, p. 14.

8 GIorGI0 PETROCCHI: Cultura e poesia del Trecento. In: Emilio Cecchi - Natalino Sapegno (szerk.):
Storia della letteratura. Garzanti, Milano, 1965, p. 644.

° A. MOMIGLIANO: i. m. p. 14,

1% GlovanNi GETTO: Introduzione ai Fioretti. In: ud: Letteratura religiosa dal Due al Novecento.
Sansoni, Firenze, 1967, p. 145.

1 [...] chi si ostina a veder semplicemente poesia in cid che tale non vuole essere e non &
fondamentalmente, si accorge poi di urtare come in una barriera che toglie quel largo palpito, quella
infinita vista dell’universo che la genuina e piena poesia apre al cuore e allo sguardo umano.”
BeENEDETTO CROCE: Letteratura di devozione. In: ud: Poesia popolare e poesia d’arte. Laterza, Bari,
1930, p. 163.

12 AcHILLE TARTARO: La prosa narrativa antica. In: Alberto Asor Rosa (szerk.): Letteratura italiana.
Le forme del narrare. Einaudi, Torino, 1988, p. 651.

¥ Gioralo PETROCCHI: Dagli “Actus beati Francisci” al volgarizzamento dei “Fioretti”. In: ub:
Ascesi e mistica trecentesca. Le Monnier, Firenze, 1957, pp. 134-135.
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lelnie, alapvetéen a szentek életének tradicionalisan elismert és ismert képei,
sémai és kifejezdeszkozei koziil kellett valogatnia ahhoz, hogy a mondanivaloja
bizton célba érjen.

A hagiografidban hasznalatos motivumok kanonja, irott és iratlan szabalyai
észrevétleniil szildrdultak meg az évszazadok soran, és lassan, tobb fazisban
modosultak. A szentek torténeteinek, életének lejegyzése, ,&letirasa” (vita) visz-
szanyulik a kereszténység kezdeteihez, de korai formdi mar az apokrif iratok
kozott is felfedezhetok. A katakombak okeresztényei voltak az elsd lejegyzoi és
hallgatéi azoknak az elbeszéléseknek, amelyekbdl késobb a szentek legendai
kindttek. Az altaluk Osszeallitott Acta Martyrum &rizte meg a hitiikért kivégzett
martirok torvényszéki kihallgatdsait, szenvedésiik torténetét, és igy elséként
szolgalta a ,szentek” emlékének tovabborokitését. Az egyes vértanu halalarol
minden évben megemlékezett a keresztény kozosség, és ezen megemlékezések
alkalmaval felolvastak a rola Gsszegytijtott, esetleg atdolgozott szovegeket, ame-
lyek kozponti témaja értheté modon ekkor még a vértanthalal vallalasa és a hit
Orzése volt. A felolvasas tovabbélt az egyhazi hagyomanyban: a késébbi szerze-
tesk6zOsségekben étkezés alatt, vagy akar a szentmise keretein beliil kapott he-
lyett a Liber legendariusban vagy a Liber passionariusban talalhato hitvallok,
vértanuk felolvasand6 anyaga, a legenda. A keresztényiildozések befejez6désével
és a kereszténység allamvallassa tételével mas motivumok keriiltek el6térbe,
megsziilettek az elsd életrajzok a kor biografiai irodalmanak mintajara a kezdetek
nagyjairél, Remete Szent Antalrol, Szent Agostonrol, Szent Istvan vértanirél
valamint Szent Martonrdl, a legjelentdsebb gyiijtemény pedig Szent Jeromos
Ruffinustol a Vitae Patrum volt (IV. szdzad). Ezekben az elbeszélésekben mar
tetten érhetd a vilagi prozai alkotasokra jellemzd cselekményesség, képalkotod
fantazia és egyfajta jellemrajz. Bar a torténeti hitelességet ekkor még garantalta az
id6beli kozelség, hiszen az auctorok sokszor szemtanui (,.testis de visu”) voltak
az altaluk megorokitett eseményeknek, olykor mégis feliilkerekedett a tanitd
szandék a leirtak valdsagtartalman, és megjelent a csoda motivuma. A VII. sza-
zadtol figyelheté meg az a folyamat, amelynek eredményeként a torténetiség
végképp hattérbe szorul az épité szdndék javara, és az életrajzok legendaszerii
elemekkel telitédnek. A szenttisztelet kialakulasanak egyik leghatasosabb eszkdze
lett a legenda, amelynek irott valtozata rendszerint hosszi szajhagyomanyozas
utan sziiletett meg. Ekkor alakultak ki a fébb motivumok, a szerepldk tipusai és a
tartalmi vazak, a forrasok kozott pedig megtalalhatok a keleti mitoszok, mesék is.

45



Amig a IX-X. szdzad a monasztikus hagiografia viragkora volt, addig a XIII.
szazadot a nagy gyljtemények megjelenése jellemzi, a legendae novae /
abbreviationes elterjedésével. Ezt az uj mifajt a domonkos hagiografia alakitotta
ki, és nem volt mas, mint lerdviditett, 6sszestritett és egy kotetbe gylijtott szentek
élete, amely késobb évszazadokig nyujtott tamogatast a lelkipasztorkodd papsag
munkajaban, a nép vallasos nevelésben'® — ekkor indult hodité wtjara Iacobus de
Voragine Legenda Auredja is™. A XIV-XV. szazadban valt leginkabb a hagiog-
rafia jellegzetességévé a csodas és természetfolotti események gyakori eléfordu-
lasa, a vandormotivumok €s a sematikus abrazolas, éppen az, amit a XX. szazadi
olasz irodalomkritika olykor elmarasztal a Fiorettiben™.

Bar a Fiorettinek minden kétséget kizaréan van profan értelemben vett iro-
dalmi, miivészi értéke — ezért is szerepel az irodalomtorténeti miivek megfeleld
oldalain —, ezt a korabeli vilagi irodalom terméseinek érdemeivel egybevetni
mégsem tlinik célravezetének. A kettét dsszehasonlitani olyan, mintha egy mér-
legre tennénk az ikonfestészet egy alkotasat és a reneszansz tajképfestészet vala-
mely remekét. Mindkettd 1étrejottében mas célok jatszottak szerepet. Az ikonfes-
tészetben a hangsuly nem az eredetiségen és a kisérletezésen van, hanem épp
ellenkez6leg: a miivész hattérbe huzodik, keriil minden konkrétumot, ami koriil-
hatarolna, életszertivé tenné az abrazolt alakokat azért, hogy talmutathasson raj-
tuk. A szerzé a hagiografiaban altalaban éppen igy tesz: lemond az individualitas-
161, arrél, hogy barmi egyénit alkosson'’, keriil mindent, amitél az olvasé valosa-
gosan létezd személyként érzékelné a szereploket azért, hogy helyet adjon az
orokérvényli mondanivalonak. Bar egyes irodalomelméleti iranyzatok szerint
nincs sziikség a szerzo6i szandék €s ezzel egyiitt a torténetiség figyelembe vételére
egy mi értelmezésének folyamataban, mi mégis arra toreksziink, hogy visszahe-
lyezziik szovegiinket a keletkezés koraba, bizva abban, hogy az adott torténelmi
kontextus vizsgalataval 0j jelentéstartalmak keriilnek a felszinre. A kozépkori
hagiografia sajatossagainak ismerete nélkiil a Fioretti csupan mese lenne, amely-

cres

14 DEAK VIKTORIA HEDVIG OP: Arpdd-hazi Szent Margit és a domonkos hagiogrdfia. Kairosz Kiado,
Budapest, 2005, pp. 76-80.

15 JacoBUS DE VORAGINE: Legenda aurea. Helikon, Budapest, 1990.

18A Fioretti ,,elbtivols gicesérdl” lasd: FRANCO GAETA: Dal comune alla corte rinascimentale. In:
Alberto Asor Rosa (szerk.): Letteratura italiana. Vol. I. Letteratura e potere. Einaudi, Torino, 1982,
pp. 226.

V5. MIHAIL BAHTYIN: A szerzé és a hds. Gond-Cura Alapitvany, Budapest, 2004, p. 283.
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nank a kronoldgiai és foldrajzi elnagyoldsokat, a pontatlansagokat és kortéveszté-
seket. Ezek szamtalan helyen tarkitjak a Fioretti torténeteit: bar a XVIII. fejezet-
ben Szent Domonkos térdre borulva kér Szent Ferenctol bocsanatot, amiért ,,ha-
misan itélte” meg egy rendelkezését, a valosagban azonban sohasem talalkoztak™,
legalabbis a forrasokban sehol nincs erre vonatkozo adat, ahogy a babiloni szultan
megtérésére vonatkozoan sem, pedig a Fioretti szerint ez Szent Ferenc egyiptomi
téritoutjanak koszonhetéen megtortént™®. IX. Szent Lajos (1215-1270) francia
kiralyrol sem jegyezték fel, hogy valaha is jart volna Umbriaban®, igy hat Egyed
testvérnél tett perugiai latogatasa is csak a Fioretti lapjain valik érvényessé.
Mindezek hiteltelenné tennék a miivet akkor, ha nem vennénk figyelembe, hogy a
kozépkori hagiografikus szerzok alapvetéen nem torekedtek a tényszerliségre,
nem kronikat akartak irni. A tanitas volt a f6 cél, és ennek érdekében alakitottak
at, fokoztak fel és stritették dssze az elbeszélendd eseményeket, tényeket az adott
kor és kultura képzeletvilaganak megfeleléen. Ezenkdzben szorosan ragaszkodtak
a kialakult hagyomany kovetéséhez, olyannyira, hogy a hagyomany véaltozasa
elsObbséget élvezett az életrajzi események valdsagos abrazolasaval szemben.
Legszemléletesebben olyankor mutatkozott meg ez a torekvés, amikor egy-egy
szentr6l sz6l6 legendat visszamendOleg modositottak az Egyhaz altal eldtérbe
helyezett vagy a koztudatban spontan modon elterjedd 0j szentségeszmény nyo-
man. J6 példa erre a madarakkal tarsalgo Assisi Szent Ferenc figuraja, amely
mintaul szolgalt a halakkal tarsalgé Paduai Szent Antal képének megformalasa-
hoz, vagy annak az anonim szerzetesnek a megrajzolasahoz, akivel Szent Ferenc-
hez hasonldan szintén megtortént, hogy ,,amikor a szemlélddés kiilonleges ajan-
déka altal elmeriilt és teljesen f6loldodott Istenben [...] kiilonféle fajta madarak
repiiltek hozza, szép szeliden megpihentek a fején és a vallan meg a karjan és a
kezén, s csodalatosan énekeltek neki.”?* Szent Ferenc stigmatizacidja inspiralta a
domonkosokat, hogy a XIII. szazadi Arpad-hazi Szent Margit alakjat egy évsza-
zaddal késébb kiegészitsék a szent sebek motivumaval®, azaz mintegy Gjramin-
tazzak 6t. Ma mar azt is tudjuk, hogy a ferences legendak altal rank hagyomanyo-

18 Assisi Szent Ferenc virdgoskertje. Fioretti. Agapé Ferences Nyomda és Konyvkiado Kft., Szeged,
1999, p. 62.
¥ Uo. p. 74.
2 Yo. p. 102.
21 Uo. p. 129.
22 KLANICZAY TIBOR — KLANICZAY GABOR: Szent Margit legenddi és stigmdi. Argumentum, Buda-
pest, 1994, pp. 229-244.
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zott, jol ismert torténet, amely szerint III. Ince papa alméban latta, amint Szent
Ferenc torékeny vallaival tdmasztja a Laterani bazilika roskadozo épiiletét, nem
mas, mint egy Szent Domonkosra irott epizod adaptdldsa Costantino Medici di
Orvieto Legenda s. Dominici cimii miivébdl (1244-46)%,

A mai gondolkodas szamdra a szentekrdl szolo legendak vissza-visszatérd to-
poszai, a csodak vandormotivumai az eredetiség hianyanak tiinnek, de a kozépko-
ri szellemiség az ismétloddésben a valodisag igazi zalogat latta, a valtozatlan és
orok transzcendens tartalmak megmutatkozasat. A tanito jellegii irodalom feltehe-
téleg ezért nem valtozott jelentdsen a kora kozépkortdl a késé kozépkorig, ezért
ismétlédtek évszazadokon at ugyanazok a témak®. Torténeti dokumentumként
tehat a hagiografidknak csak elenyészé hanyada allna ki a kritika probajat, de ha
nem esiink a modernizalas hibajaba, és nem feliilrél lefelé tekintd perspektivabol
vizsgaljuk Oket, hanem a kultara olyan elemeként, amely az 6t 1étrehozo és sza-
mara hatteret biztositoé szellemi kozeget tiikrozi, akkor értékelésiik is arnyaltabb
és hitelesebb lesz.

28 JACQUES DALARUN: La malavventura di Francesco d’Assisi. Per un uso storico delle leggende
francescane. Edizioni Biblioteca Francescana, Milano, 1996, p. 62.
24 ARON JAKOVIEVICS GUREVICS: 4 kézépkori népi kultiira. Gondolat, Budapest, 1987, p. 34.
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Petnehazi Gabor
Erasmus és Italia

Mindjart az elején egy pontositassal kell, éljek. ,,Erasmus és Italia” cimmel csak
azokat a vonatkozasokat szeretném e mostani tanulmany sziikos keretei kozott
attekinteni, amelyekkel Erasmus viszonyult az olasz félszigethez, elsdsorban
szellemi értelemben.' Nem lesz sz6 tehat Erasmus igen rovid, de meglehetdsen jol
feltérképezett italiai utoéletérél,? és csak érintem a papai kuria humanistaival az
1520-as években vivott tollharcot is, amely a tulajdonképpeni végallomasat és
legmélyebb pontjat jelenti e kétoldala kapcsolatnak.® Ehelyett azt a (mint az
alabbiakbol kideriil majd, nem csupan képletes, de konkrét értelemben is vett) utat
szeretném felvazolni, amelyet megtéve az italiai humanizmuson nevelkedett
északi humanista, italiai személyes tapasztalatai hatdsara Italia, ezen beliil eldszor
a papasag egyik legfobb kritikusa, majd az 6t ért személyes sérelmek hatasara
egyre inkabb a korabeli (szintén foként a romai kuriahoz kotédo) italiai huma-
nizmus legélesebb tollu ellenfele lett.

A tanuléévek

A fiatal Erasmus 1492-ben attdl a lehetdségtdl is kecsegtetve vallalja el a titkarsa-
got a cambrai piispok mellett, hogy patronusa segitségével megvalosulhat dédel-
getett alma: utazasa Italiaba. Eddigre mar atragta magat a teljes latin irodalmon,
és belekostolt a Quattrocento olasz humanistainak irasaiba is, akik koziil a még
novicius kordban megismert Lorenzo Valla gyakorolja ra a legmélyebb hatést,”

! Erasmus itdliai hatdsarol szamos cikk, tanulmany sziiletett, ezek koziil csak a legfontosabbak: P.
DEe NoLHAC: Erasme en Italie. Etude sur un episode de la Renaissance. Klincksieck, Paris, 1888; D.
CanTIMORI: Note su Erasmo e la vita morale e religiosa italiana del secolo XVI. In: Gedenkschrift
zum 400. Todestage des Erasmus von Rotterdam. Braus-Reggenbach, Basel, 1936, pp. 98-112; C.
ANGELERI: Osservazini critiche al “Ciceronianus” di Erasmo. Atene e Roma, Ill, VI, 1938, pp.
176-191; A. RENAUDET: Erasme et [’ltalie. Droz, Genéve, 1954; R. BAINTON: Erasmo e [’ltalia.
Rivista Storica Italiana, LXXIX, 1967, pp. 944-951; P. O. KRISTELLER: Erasmus from an Italian
Perspective. Renaissance Quarterly, XXIII, 1970, pp. 1-14; E. GARIN: Erasmo e I’Umanesimo
italiano. Bibliothéque d’Humanisme et de Renaissance, XXXIII, 1971, pp. 7-17.

2 Erasmus utééletér8l S. SEIDEL MENCHI készitett a teljességre t6r6 monogréfiat, az inkvizicios
jegyz6konyvek alapjan: Erasmo in Italia 1520-1580. Bollati-Boringhieri, Torino, 1987.

® A téma monografikus feldolgozasa: L. D’AscIA: Erasmo e |'Umanesimo Romano. Olschki,
Firenze, 1991.

* Valla Erasmusra gyakorolt hatsa a szakirodalomban kozismert, ugyanakkor részleteiben még nem
kimeritett téma. V6. R. J. ScHoeck: Erasmus and Valla: the Dynamics of a Relationship. The
Erasmus of Rotterdam Society Yearbook XIlI, 1992, pp. 45-63.
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akinek Elegantiae Linguae Latinae c¢. miivének a steyni kolostori konyvtarban
talalt példanyabol sajat hasznalatra egy kivonatot készit, amelyben a szocikkeket
abécérendbe helyezi. Olvassa a De voluptatét is, amelynek epikureus érvelése a
szerzetesi életrdl irott De contemptu mundi c. declamatidjaban is felbukkan, ami-
kor a vilagtol valo elvonultsag epikureus értelemben vett gyonyoreit taglalja.’
Miel6tt a parizsi egyetemre menne, ahol 1495-t61 teologiat hallgat (Italia helyett
ezzel kénytelen beérni), megirja az Antibarbarorum libert, amelyben az ember
nevelhetdsége és a nevelés utjan végbemend tokéletesedése mellett all ki: olyan,
az italiai humanizmusban gydkerezé gondolat ez, amelyhez Erasmus egész élet-
miivében kovetkezetesen ragaszkodik. Az Antibarbari masik f6 gondolata a latin
nyelv megtisztitasa a kdzépkori barbarizmusokt6l (magat a szot is Vallatol veszi
koleson), és régi allapotaba valo visszahelyezése, amelyhez a stilusidealt a klasz-
szikus szerzok jelentik, gy ahogyan azt az Elegantiae-ben olvasta.

Parizsban els6 baratja egy olasz koltd, Fausto Andrelini, akin keresztiil tagja
lesz Robert Gaguin korének. A skolasztikus teologusok szamara nem kifejezetten
érdekfeszitd eldadasai mellett és helyett a gorogben is megprobal elérehaladni,
kevés sikerrel, Parizsban ekkor még nincs egyetlen gordg tanar sem, illetve aki
van, ha tudna, sem akarna, és ha akarna, sem tudna tanitani. Eppen a gorog nyelv
elsajatitasa miatt is menne szivesen Italiaba, a vagyott uticél Bologna, ahol barat-
ja, Fausto is tanult. A pénze azonban még parizsi megélhetését is alig fedezi, igy
amikor szamos tanitvanya koziil az egyik, Lord Mountjoy felajanlja neki 1499-
ben, hogy kisérje el Angliaba, nem sokat teketoriazik, hogy elfogadja-e.

Anglidban paradox modon viszont megtalalja Italiat: pontosabban azt az ideat,
amelyet Valla nyoman a Bonae Litterae hazajar6l magaban kialakitott. Mivelt
humanistak kozosségét, akik a Szentirasban és a gorog-romai irodalomban egy-
forman képzettek. A legnagyobb hatassal John Colet van ra, aki a *90-es években
megfordult Parizsban, de jart Italidban is. Colet révén ismerkedik meg kozelebb-
rél Platonnal, amelyet Ficino és firenzei kore forditott latinra és kommentalt, és az
6 hatasara veselkedik neki Gjra a gorognek. Colet irdnyitja rd a figyelmét a Biblia
tanulmanyozasara, amelyben Angliabol Flandriaba tortént visszatérését kdvetden
egy varatlan felfedezés is megerdsiti. 1504-ben a Leuven melletti Parc apatsaga-

% A De contemptu mundi egyéb forrasai kozt kell megemliteni Petrarca De vita solitaridjat; ez azon
kevés esetek egyike, ahol kozvetlen Petrarca-hatds mutathaté ki egy erasmusi miiben. Ugyanakkor
Erasmus lelkialkata merében eltért Petrarcaétol, vo. J. D. TRACY: Erasmus — the Growth of a Mind.
Droz, Genéve, 1976, pp. 31-37.
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ban ratalal Lorenzo Vallanak az Ujtestamentumhoz irott Adnotationes ¢. munka-
jara, amelyet még a kovetkezd évben ki is ad, s amely végleg a Biblia filologiai
kritikdjara 6sztonzi (ennek eredménye lesz a majd 1516-ban megjelend, Gjrafordi-
tott Ujtestamentum). A sugallat, amely a reform szallascsinaldja, Colettél jon, aki
a késobbiekben is radikalisabbnak mutatkozik Erasmusnal, az eszkoz azonban
Vallatol. A reform sziikségességében pedig éppen italiai utazasa erdsiti meg,
amelyre egy ujabb rovid angliai kitéré utan vallalkozik.

Az italiai ut (1506-1509). Erasmus mint az egyhaz kritikusa

Italiaba® Erasmus elsGsorban gorogot tanulni és gorog kéziratok beszerzése céljabol
megy,’ az ttnak azonban az Aldus Manutius miihelyébél kikeriil$ tobb ezer szolas-
nyira duzzadt Adagia valamint az Euripidész-forditasok kézzelfoghato eredménye
mellett volt egy masik, inkabb szellemi és nem azonnal megmutatkozo6 hozadéka is.

A teologiai doktoratust Torindban megszerz6 Erasmus 1506 késé Gszén tarsai-
val Bolognaba igyekszik, a papa azonban éppen ostrom alatt tartja a varost, az
utazok kénytelenek tehat visszatérni Firenzébe, és csak a harcok elcsitultaval
megkisérelni Gjra a varosba jutast. Bolognaban tantja lesz a papa diadalmas
bevonulasanak a varosba, amely érthet0 visszatetszést kelt benne. Rengeteg gorog
kéziratot talal ugyanakkor, baratsagot kot egy egykori Poliziano-tanitvannyal,
Scipio Carteromachusszal és annak nevelt fiaval, Paolo Bombasioval, aki az
egyetemen tanit. Bolognabol Velencébe visz az Utja, ahol hosszu honapok munka-
ja utdn kiadjak az Adagiat. Innen Padova, majd Roma és Napoly kovetkeznek.
Romaban fejedelmi fogadtatdsban van része a helyi méltosagok és filoszok,
koztiik a késobbi papa, Giovanni de’ Medici részérdl.

Szellemi értelemben ekkor teljesedik ki; az italiai utazas jelenti a tanuloévek
lezartat. Gorogtudasat a helyes Kiejtés elsajatitasaval tokélyre fejleszti. Firenzében
és Bolognaban belekostol a Ficino-féle platonista szellembe, jollehet az asztrolo-
gus-kabbalista Pico-féle irany nem vonzza. Ficino azonban hat ra, Paul Oscar
Kristeller szerint a Balgasdg dicséretének zarlata, ahol egy fordulattal az egész

® Az italiai tr6l és hatasairél lasd: J. HUIZINGA: Erasmus. Eurépa, Budapest, 1995, pp. 136-147;
KArDOS T.: Zur Entstehungsgeschichte des Lobes der Torheit. Filologiai K6zlony 4, 1958, pp. 584-
589; R. H. BainToN: Erasmus of Christendom. Scribner, New York, 1969 — a mi olasz kiadasat
hasznaltam: Erasmo della Cristianita. Sansoni, Firenze, 1989, pp. 67-84; J. D. TRACY: i. m. pp. 111-
125. Erasmus italiai levelei: P. S. ALLEN: Opus Epistolarum Desiderii Erasmi Roterodami. Tom. I.
Oxford, 1906, pp. 430-455.

" Italiam adivimus Graecitatis potissimum caussa. In: P. S. ALLEN: i. m. |, 203. levél, p. 431.
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keresztény vallast a szent Oriilet egy fajtdjaként allitja be, a Szentirdson kiviil
Ficino Platon Lakomdajahoz irott kommentarjara reflektal. Maganak a minek az
alapotlete szintén ficindi. Eredetileg ugyanis harom declamatiot szeretett volna
irni, a Stultitia mellett a Természetét (Natura) és a Bajét (Gratia).?

Ami Italia hatasara bukkan felszinre benne azonban, az a szatirikus vénaja.
Ismeretes, hogy a Stultitiat, amely a vilagirodalom egyik legszatirikusabb miive,
Italiabol visszatérve Anglidba, a délen tapasztaltak hatdsa alatt irta. Nem kevés
dolog volt, ami a legkevésbé sem lehetett inyére. Az, hogy délen alig esznek
valamit, és az egyébként korpulensnek nem nevezheté Erasmust falank északinak
nézik, mert Aldusnal a napi egyszeri étkezést nehezen birta megszokni, még
,bevette a gyomra.”® Az, hogy Pavidban a milandi hercegek néhany szerzetes
hizlalasara és a kivancsi turistak elkapraztatasara ragyogd marvanykolostort
emeltek,'® szintén elnézhetd, Europaban mashol is lattunk mar ilyet. De az mar
mégiscsak tulzas, hogy a keresztény vilag feje egy keresztény varos ostroma utan
diadalmenetben vonul be a legy6zottek kozé, és Juliust jatszik, pedig csak egy
Gyula.™ A ragyogo kiilséségek mellett a keresztény értékek mar régen elsikkad-
tak, Gigy az elit szamara, amely Krisztust mar régen felvaltotta az oliimposzi
istenekkel, Ggy az egyszerli nép szamara, amely vezet6i altal magara hagyva,
aprolékos ceremoniakban és az egyhaz altal is jovahagyott babondkban illetve
tovabbélé pogany szokasokban éli ki vallasos érzéseit. Uj vonast jelent bizonyos
szocialis érzékenysége, amely szintén a reform sziikségességeének késobbi hang-
sulyozasa felé mutat. Leirja példaul, hogyan volt tantja egy alkalommal Bologna
kornyékén a papai adoszedok konyortelen tevékenységének. A koznép irant
tandisitott egyiittérzés italiai utja utan tobbszor bukkan fel irasaiban, mint elétte.™

Ellenérzései 0Osszefoglaloan leginkabb a kiilsdségek talhangstlyozéasaval
szemben voltak, amelyek mellett a vallas Iényegi, belsé tartalma mar régen elsik-
kadt, mikozben az egyhaz legfobb vezetése, a legkeresztényietlenebb modon,

8P, 0. KRISTELLER: Erasmus from an Italian Perspective. Renaissance Quarterly, XXI11, 1970, pp.
1-14. Mindkét mii elérhet6 magyarul: ROTTERDAMI ERASMUS: A balgasdg dicsérete. Kardos T.
(ford.), Eurdpa, Budapest, 1994, ill. MARSILIO FICINO: 4 szerelemrdl. Kommentdr Platon A lakoma
cimii miivéhez. Imregh M. (ford.), Arcticus, Budapest, 2001.

® Az Aldus aposatol kapott ellatasért a Colloguidban megjelentetett Opulentia sordida c. dialogusé-
ban allt bosszat. In: L. E. HALKIN — F. BIERLAIRE — R. HOVEN (szerk.): Opera Omnia Desiderii
Erasmi Roterodami. Ord. I, Tom. I11. North-Holland Publ. Comp., Amsterdam, 1972, pp. 676-685.
10 Colloquia, Convivium Religiosum. In: Opera Omnia. Ord. I, Tom. 11, pp. 231-267.

1 symmus Pontifex lulius belligeratur, vincit, triunphat, planeque lulium agit. In: P. S. ALLEN: i. m.
I, 205. levél, p. 435.

12 R, H. BAINTON: i. m. pp. 69-70; J. D. TRACY: i. m. pp. 124-125.
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csak ujabb haboruk kirobbantasan faradozott, amelyekbe hamarosan patronusa,
VIII. Henrik is belekeveredett.

A Stultitia 1511-ben jelent meg, két évre ra a Julius Exclusus, amelyet soha
nem ismert el sajatjanak. Ekkor irja 4 béke panaszat, A Keresztény fejedelem
neveltetését, kisebb neveld jellegii mitveket. Dolgozik az Ujtestamentum fordita-
san, valamint kiadja Senecat, Szent Jeromost, amelyek hatasara a sztoikus vona-
sok nyernek teret szemléletében. Az ember nevelhet6ségébe vetett hite feler6so-
dik, meggy6z0dése szerint kereszténynek nem sziiletik valaki, hanem a nevelés
hatasara els6sorban azza valik. Az embereknek szabadsagukban éllna a keresz-
ténnyé valas utjara lépni, ha nem kotnék oket giizsba az iidvosség utjardl letért
papak bevételt hajszold tdrvényei és a mindennapos ceremoniak. Idedja a miivelt
és szabad laikus mellett a mivelt klerikus volt, aki bels6, moralis megujulasat
kovetden ujra visszanyerheti elvesztett tekintélyét. A bels6 meglijulds egyetlen
eszkdze csakis a Szentiras lehet, amelyet Ujra az emberek kezébe kell adni, meg-
tisztitva azonban az évszazados félreértelmezésektdl és hibas magyarazatoktol.
Jellegzetesen humanista elképzelés a vallai ad fontes felelevenitése, koritve egy
kis firenzei platonizmussal az isteni bolcsesség egyszeri voltardl, amelyet az
szatira fliszerez.

Reformelképzelései eleinte latszolag kedvez6 fogadtatasra talaltak az egyhaz
legfels6 vezetésénél is. Az ujraforditott Ujtestamentumot X. Led papanak ajanlja,
amelyre az aldasat adja. Luther fellépésétél kezdve azonban Erasmus folytonosan
védelmezni kényszeriil sajat reformallaspontjat, el6bb a leuveni, majd a parizsi
teologusokkal szemben. A papak még kimélték, mert azt remélték, Lutherral
szemben a maguk oldalara allithatjak. Erasmus ugyanakkor maga is elismerte,
hogy sok igazsag van abban, amit Luther mond, azonban a reformot az 6 elképze-
Iése szerint nem azon a modon kellett volna megvalositani, ahogyan német szer-
zetestarsa hirdette. Ami a korabeli italiai humanista kdzvéleményt illeti: azt lehet
mondani, hogy Erasmust az italiai humanistak 1527-ig nem vették komolyan, nem
sokan ismerték, és csak a huszas évek kdzepén, amikor néhany mivét, elsésorban a
sokat vitatott Colloquidt elolvastak, csatlakoztak maguk is az egyre inkabb kétpolu-
stva dermed6 europai kozvélemény egyszolami Erasmus-ellenességéhez.

Amikor Erasmus végre valaszol az Italiabol 6t éré tamadasokra, 1ényegében
hasonlé mddon jar el, mint Luther esetében, ti. amikor végre hajlandé volt meg-
nyilvanulni Luther ellen, azt egy olyan kulcsfontossagli probléma kapcsan tette,
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amely a kettejiik kozti kiilonbségre élesen ravilagitott: a szabad akarat-eleve
elrendelés kérdésében. Az italiai humanistakat szintén legérzékenyebb pontjukon
tamadja meg: talhajszolt Cicero-imadatukban. Vagyis azt a mélyen italiai, huma-
nista szellemet, amely az egyhazreform gondolatara vezette, most mar maganak
az italiai humanizmusnak a kritik4jara hasznalja fel.

A Ciceronianus. Erasmus mint az olasz humanizmus kritikusa

Az 1528-ban megjelent, az olasz humanistak kizarolagos Cicero-imadatat nevet-
ségessé tevo Ciceronianus c. dialdgus gyokerei szintén Erasmus italiai utazasaban
keresendok. 1509 nagypéntekén Erasmus Romaban van, €s a papa jelenlétében
hallgatja a nagypénteki prédikaciot, amely a hallgatosag legnagyobb gyonyoriisé-
gére teljesen olyan, mint egy koztarsasagkori romai szénoklat. Ahogy Erasmus
irja a Ciceronianusban, annyira romai volt a beszéd, hogy kozben éppen csak
Jézus halalarol nem esett egy sz6 sem.™® A legfébb vad tehat a papai udvar szel-
lemiségével szemben annak félig pogany volta, amely természetesen leginkabb az
antik romai kiils6ségek majmolasdban nyilvanul meg. A masik vad az imitacio
modorossa valasa, amely nem csupan a szoénoklatban figyelheté meg, de Pontano
és Sannazzaro koltészetére is jellemz0. Ez a fajta imitatio, amely csupan a kiils6-
ségekre szoritkozik, de kdzben a Iényeget figyelmen kiviil hagyja, valojaban
ugyanazon szellemiség megnyilvanulasa, amely a kereszténységet a vallas kiil-
s6dleges gyakorlataba helyezi, a belsé meggy6zédéssel pedig nem térédik. Eras-
mus itt a quintilianusi és cicerdi retorika talajan allva tamadja azokat, akik magu-
kat Cicero igaz kovetéinek tartjak.'* A szentbeszédbe Curtiusokat és consulokat
keverni ugyanis éppen a cicerdi aptum-elvvel ellenkezik, amely a szonok koteles-
ségévé teszi a témahoz és az alkalomhoz 1116 stilus és nyelvezet megvalasztasat.
Erasmus és a papai udvar viszonyanak elmérgesedésében ugyanakkor nem el-
hanyagolhatd szempont a politikai vetiilet sem. Miért éppen az 1520-as évek
kozepén valik elobb k6zombossé, majd egyre ellenségesebbé a romai kuria a
holland humanistaval szemben? A valasz kétoldalu. Egyrészt Erasmus kovetkeze-
tes partatlansaga, amely bizonyos értelemben mar 1523-ban szakitdshoz vezet,

13 Tam Romane dixit Romanus ille, ut nihil audirem de morte Christi. In: Dialogus Ciceronianus
sive de optimo dicendi genere. 876. A szoveg W. WELZIG (szerk.): Erasmus von Rotterdam.
Ausgewdhlte Schriften. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1972 kiadasan alapulo
internetes verziojat hasznaltam: http://agoraclass.fltr.ucl.ac.be/concordances/erasme_ciceronianus

14 Ezen a ponton ismét csak Lorenzo Valldhoz kapcsolodik, aki elsé munkajat hasonlo targyban és
hasonlé polémiat kivaltva, De comparatione Ciceronis Quntilianique cimmel irta.
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amikor Erasmus visszautasitja VI. Adorjan tobbszori meghivasat Romaba. Ezutan
irja Luthernek cimezve, de valdjaban a papa felé demonstrative Luthert6l valo
kiilonallasat igazold értekezését a szabad akaratrol. Mésrészt az 0j papa, Giulio
de’ Medici kornyezete, ezen beliil is elsdsorban a franciabarat iranyzat hivei,
egyre ellenségesebbek Erasmusszal szemben. 1525-ben Alberto Pio da Carpi her-
ceg, aki ehhez a korhoz tartozik, elinditja azt a polémiat, amely kolcsonds levél-
valtasokbol fejlodik egyre élesebb hangu ropiratok megfogalmazasaig, s amely-
nek célja Erasmus besorolasa a lutheranus eretnekek kozé. 1527-ben, amikor a
spanyol inkvizicié indit vizsgalatot Erasmus iromanyainak eretnek tartalmat
illetéen, a bevadolt a papahoz fordul, hogy az tisztazza a vadak aldl. A papai
udvar azonban, nagyrészt a papai titkar, Matteo Giberti kozremiikodésének koszon-
heten, aki szintén a kuria frankofil szarnyahoz tartozik, egy meglehetésen semleges
hangu levelet kiild az tiggyel kapcsolatban a spanyol domonkosok fonokének. "

E kett6 egyiitt vezet oda, hogy Erasmusrol az italiai félszigeten is elindul egy
polémia, amelynek a méregfogit a megtamadott ugy igyekszik kihtuzni, hogy a
figyelmet tisztan retorikai sikra probalja terelni, kevés sikerrel, tegylik hozza.
Mert habar a Ciceronianus valoban elindit egy irodalomelméleti vitat, amelyben
az Erasmus altal nevetségessé tett olasz humanistak eleve hatranyos poziciobol
indulnak, ekézben az Erasmust mint az egyhaz kritikusat timad6 hangok is fel-
er6sodnek. S jollehet erazmista tendenciak egészen a Tridentinumig elszortan
megfigyelhet6k még az olasz fopapsag korében is, a fent vazolt folyamat beteto-
zéseként végilil az egész erasmusi életmiivet Indexre helyezik 1559-ben, és a
tiltasnak kovetkezetesen érvényt is szereznek. Az az Erasmus tehat, aki legfobb
Osztonzéseit a humanista Italiatol nyerte, a humanizmus sziiléhazajaban betiltott
szerz0 lesz, amiben egyébként osztozik olasz példaképei, mesterei jo részével.

1%J.D. TRACY: i. m. pp. 198-207.
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Veres Agnes Judit
Szerzetesi és asszonyi beszédek Bandello novellaiban

Matteo Maria Bandello (1485-1561) négy kotetes novellagyiijteményét olvasva
nem maradhat észrevétleniil annak ellentmondasossaga, amely az utobbi évtize-
dek bandelloi kritikajanak vitaiban is tiikkr6zodik. A bandelléi mii a régi és uj
sajatos keveredése, ahol az ir6 néha nyughatatlan, kivancsi érzékenységrél tanus-
kodik, maskor viszont teljesen mechanikusan jar el, atmenetet képezve az eredeti
és tucat megoldasok kozott'. Giovanni Getto szerint’ Bandello ellentmondésossa-
ganak oka abban keresendd, hogy egy atmeneti korszak miivésze, akiben a rene-
szansz valsaga és a barokk nyughatatlansaga hagyott nyomokat. Salvatore Bat-
taglia® ugy véli, hogy a bandelldi novellak az ember és az élet kozotti szakadék, a
valosag naturalisztikus felismerését tiikrozik, és nem csupan a Cinquecento eleji
valsagot jelzik. Bandello torténetei, érzelmei kiszamithatatlanok, az események
gyakran nélkiilozik a logikat. Részben az ijjdonséaga is ebben all: novelldiban a
térténések sokszor varatlanok, megmagyarazhatatlanok. Delmo Maestri — aki a
jelenlegi Bandello-szakirodalom egyik legelismertebb alakja és a Castelnuovo
Scriviaban székelé Bandello-kozpont elndke — mindezt a novellista erényének
tartja. Szerinte az itdliai irodalomban nehéz még egy olyan szerzét talalni, aki az
élet példainak ilyen gazdag és ellentmondasos tarhazat hozta volna®.

A fenti kritikai észrevételeket tamasztja ala az is, hogy a narrator megjegyzé-
seinek® szamos allitasat és véleményét egy masik novellaban vagy ajanlélevélben
megcafolja. A legkézenfekvobb magyarazat erre a novellak lejegyzése és kotetbe
valé szerkesztése, s egyuttal az ajanldlevelek megirasa kozott eltelt évtizedek,
valamint a Bandello szerzetesi l1éte és vilagi életformaja kozott feszilo ellentét. A
jelen tanulmany arra igyekszik ravilagitani, hogy a bandelldi hésok két nagy
csoportjanak, a papoknak €s az asszonyoknak az abrazoldsdban milyen szerepet

Y FuLvio TucciLLo: Crisi della narrativa e narrativa della crisi nel “500. “La duchessa di Amalfi”
di Matteo Bandello. In: Annali della Facolta di Lettere e Filosofia dell’Universita di Napoli XVII.
n.s.V. (1974-1975), p. 135.

2 GlovanNl GeTTo: Il significato del Bandello. In: Immagini e problemi di letteratura italiana.
Mursia, Milano, 1966, pp. 183-207.

® SALVATORE BATTAGLIA: Mitografia del personaggio. Liguori, Napoli, 1991.

* DELMO MAESTRI: Matteo Bandello e la “mistura d’accidenti” come significato dell esistenza.
Cassa di Risparmio di Alessandria, Alessandria, 1980, p. 12.

® Van, hogy 6 maga a narrator (eléfordul, hogy magat egyes szam harmadik személyben, il
Bandelloként emlegeti), és persze gyakran adja a torténeteit mas szajaba.
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kap a beszéd, s igy a roluk kialakitott kép mennyire egységes illetve valtozatos,
valamint az irdi jellemzés mennyire kdvetkezetes illetve kdvetkezetlen.
Szerzetesként kotelességének érzi, hogy jot szoljon paptérsairdl, és megvédje
Oket az esetleges tamadasoktol, ugyanakkor Boccacciot megszégyenitden osto-
rozza és teszi 6ket guny targyava, amennyiben ezt jogosnak tartja. Bar 6 domini-
kanus volt, mégis a ferenceseket dicséri a leggyakrabban, mint példaul a negyedik
kétet nyité darabjaban®:
Hogy gyonasra birjak [Simone Turchit, a gyilkost], s hogy megérdemelt halalat [...] tiire-
lemmel viselje majd el, elkiildtek hozza egy Szent Ferenc rendjebéli olasz baratot, egy igen
nyéjas és csuda ékes beszédii’ férfiat. Ez a barat a mi Urunk-Isteniink kegyelmébél oly re-
mekiil tudott hozza beszélni, és addig-addig buzditotta szivhez sz6l6 szavakkal, mignem a
szerencsétlen Turchi mindent meggyont.® (IV/1)
A minorita szerzetes legfobb erénye az ékesszolasa, mellyel képes egy masik, bi-
nos embert szintén beszédre, méghozza igaz beszédre birni, s igy lelki megnyug-
vast nyuUjtani neki. A sz6 altali vigasznyujtast maga Bandello is szivesen veszi:

Ami engem illet, énnékem az otthoni, csaladi vagy baratok okozta gondokban sokszor az az
egyediili vigaszom, hogy idejovok, s eliildogélek e becses egyhazfiakkal [...], ferences bara-
tokkal, és okulok az 8 makulatlansagukbol, nagyszerii tandcsaikbol.® (111/19)

A baratok megitélése nem egyértelmiien pozitiv a negyedik kdtet 7. novelldja-
ban, amelyben Bandello a ferencesek bosszujat meséli el, egy 6ket ért atrocitas
miatt. Amikor a szerzetesck meztelenre vetkéztetik a molnarokat, és biitykos
kotéloveikkel irgalom nélkiill megkorbacsoljak 6ket, egyaltalan nem a jamborsag
szellemében jarnak el, sokkal inkabb a ,,szemet szemért fogat fogért” otestamen-
tumi elvet kdvetik — bar ez a bosszat ki6tlé gvardian szajabdl a ki mint vet, gy

"% mondassa finomul. Bandello jogosnak tartja a bosszut, s ezzel szoban

arat
megvédi a baratokat a nem éppen irgalmas cselekedetiik negativ megitélésétol.
Azonban nem mindig ilyen elnézé veliikk szemben: olykor kikel a papok erkol-

csei, viselkedése ellen.

® A novella hangsilyos elhelyezése nem poétikai okokra vezethet vissza, hanem Bandello szemé-
lyes felhaborodasa indokolta: szerinte a torténet foszerepldje, Simone Turchi ,,égbekialtd gazsag”-ot
kovetett el, amikor luccai felebaratjat meggyilkolta. A Turchi csalad késébbi leszarmazottjai
megprobaltdk megakadalyozni, hogy a novella megjelenjen, de hidba.

7 Az idézetekben a kurziv sajat kiemelés.

® MATTEO BANDELLO: 4 pajzan griffmaddr. Burdpa, Budapest, 1983, II. kotet, p. 288.

® Uo. 11. kétet, p. 206.

10 Chi ne fa ne aspetta”, IV/7. MATTEO BANDELLO: La quarta parte de le novelle. Edizioni
dell’Orso, Alessandria, 1996, p. 81.
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Hiaba vannak hat olyanok is, kik szerzetesnek nevezik magukat, pedig hivatasukhoz vajmi

kevéssé illéen élnek, mint példaul itt Milanoban is sokan, minékiink nem kell sem utanoz-

nunk, sem dorgedelmes szozatokkal fenyegetniink 6ket, hanem ugy helyes, ha keriilve az 6

hitvany erkolcsiiket, az itélkezést arra hagyjuk, kinek az a dolga, hogy méltd biintetést szab-

jon ki rajuk [...] ha manapsag is megbiintetnének minden papot, aki erre raszolgal, a valla-

sossag is tisztabb, makulatlan, szent dolog volna.'* (111/19)

Pontosan egy ilyen biintetésrdl szol az a novella (11I/25), amelyben Gian Maria
Visconti elevenen eltemettet egy plébanost, aki nem volt hajlandé megadni a
végtisztességet egyik hivének, amig annak Ozvegye ki nem fizeti a temetést.
Bandello kegyetlennek, mégis célra vezetének tartja ezt az itéletet, melynek
kovetkeztében sok pap valtoztatott eddigi ,,blinds életén”. ,, Tehat, mondom, nem
art idénként rendkiviili orvoslasi médokhoz folyamodni.”*?

Persze olyan is eléfordul, amikor egy pap ostobasaga altal egyenesen nevetség
targyava valik, mint Filippo testvér, aki nem birvan sajat vagyait legy6zni egy
apaca irant, annak tandcsara inkabb onkezével megfosztja magat férfiassagatol
(11/61). A tarsalgas és a beszéd Filippo barat biinds gondolatainak forrasa és
taplaloja, mely végiil oly szerencsétlen sorsra juttatta 6t: ,,S minthogy naphosszat
vélik tarsalkodnak-elmélkednek, meghitt kozelségbe jutnak az apacakkal; ugy-
hogy ama tdrsalkodds, melynek teljességgel a lelkiek koril kellene forognia,
olykor-olykor festi tarsalgdssa lesz”™. Filippohoz hasonléan énkezével, de nem
Onszantabol fosztja meg magat férfiassagatdl Giacomo plébanos is, aki ,.jeles
szonok, merész, készséges ember volt, és valosagos szentnek mutatkozott.”**
(11/20) Ezzel a képességével él vissza, amikor meggy6zi az egyligyli Bertolinat,
hogy az tegyen kedvére, s igy valik a féltékeny férj aldozatava.

Navarrai Margit Heptameronja a forrasa annak a novellanak (I1I/24), melynek
ferences baratja magaéva tesz egy gyermekagyas nemesasszonyt, aki azt hiszi,
hogy a férjével hal. A barat elmenekiil, de tragédiak sorozatat inditja el. A narra-
tor, még miel6tt elmesélné a torténetet, védelmébe veszi a ferences rendet: ,Am
minden felekezetben, minden gyiilekezetben €s minden szent kongregacioban
vannak jok és gonoszok, s ezért nem érheti gancs a rendet avagy a kollégiumot,
ezt a szent intézményt™™. Ehhez képest egy oldallal késébb erre ugyancsak raca-
fol, és altalanosit: az ifju ferences szerzetesnek ,semmi koze sem volt Szent

1 M. BANDELLO (1983): i. m. II. kdtet, pp. 206, 215.
2 Uo. 11. kétet, p. 220.

3 Uo. 11. kétet, pp. 246-247.

1% Uo. 1. kétet, p. 13.

5 Uo. II. kétet, p. 21.
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Ferenc életéhez, mint altalaban majdcsak minden szerzetesnek.”™® Viszont ,,igen
nyéajasan tarsalkodott, t616ttébb kedves és kozlékeny modorban, barkit elszérakoz-
tatott, aki barmirdl is szoba elegyedett véle”™"' .

Az el6bbi példak sorozatabol kitlinik, hogy a beszéd — legféképpen az egyha-
ziakat illetéen — veszélyes eszk6z, melynek meggy6z6 erejével masok életét jo
vagy rossz iranyba is terelhetik. Kiilondsen igaz ez a hitszonokokra, akiknek
»dolga, hogy a szdszékrdl okitsanak benniinket, miképpen éljiink jamboran,
tisztan €s keresztényi modon, s hogy biraljak, kipellengérezzék az esztelenség
sziilte gonosz cselekedeteket.”® {gy tesz Sienai Szent Bernat ferences szerzetes is,
19 amikor az uzsorasok ellen prédikal (IT1/53).
Bandello tisztelettel és elismeréssel szol rola mint egyediilalld személyiségrol,

»koranak nagy hir(i hitszoénoka

nem ugy, amikor altalanossagban beszél a prédikald papokrol:

Ki ne tudné ezen prédikatorokrol, hogy ha egyszer odafont vannak, tigy hadonasznak, mint a
majom, hol jobb, hol bal felé forgolodnak, s a legidétlenebb modokon mutogatnak, hogy
olykor inkabb vélnéd 6ket mutatvanyosoknak, semmint felszentelt papoknak, hisz ugy csap-
kodnak kézzel-labbal, hogy a kutyak mind rémiilten iszkolnak ki a templombol.2 (1/35)

Don Faustino (11/2) gesztusnyelve is efféle lehet, legalabbis az olvasoban ilyen
sorait. Ez a ,,meglehetésen j6 beszédii™™ pap arra hasznélja szavainak és szinlelt
gesztusainak erejét, hogy a megrémiilt hallgatosaggal elhitesse, hogy az Uristen
egy rettentd griffmadarat kiild rajuk binés életiik miatt, amely majd kivajja a
szemiiket. Egyediil 6 a tuddja, mikor csap le a szornyeteg. A kozelgd vészre
harangozassal fogja figyelmeztetni az embereket, akik — ha kicsit is kedves nekik
a szemiik vilaga — eltakarjak a szemiiket, hogy semmit se lathassanak. A megfé-
lemlitett emberek a harangszo hallatan persze mind igy tesznek, s ezalatt az
¢kesszo0lo pap magaéva tudja tenni az altala mar régota kiszemelt Orsolinat. A
novella nagy részét a felkialtasokban, fenyegetésekben gazdag, az élonyelvhez
nagyon kozeli szonoklat teszi ki, amely tokéletes meggy6z6 erével bir — mint
ahogy az Orsolina sikeres meghdditasabol is latszik.

A prédikacio mellett ugyanilyen fontos a hallgatas képessége, foleg a gyontato
papok részérél. Ha erre képtelenek, ugyanolyan biint kdvetnek el, mint az a pap

% Uo. 11. kétet, p. 22.
7 Uo. 11. kétet, p. 23.
8 Uo. 11. kétet, p. 232.
® Uo. 11. kétet, p. 226.
2 Yo. I. kotet, p. 178.
21 Yo. 1. kétet, p. 233.
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(119), aki sok pénz fejében megengedte a féltékeny férjnek, hogy kihallgassa
felesége gyonasat, s ezzel kdzrejatszott a nd halalaban. A pap még szeretdje nevét
is megprobalta kihuzni az asszonybol, holott az jol tudta, hogy nem szabad meg-
nevezni azokat, akikkel a bint elkdveti az ember, nehogy rossz hirbe keveredje-
nek. Az olvasok elégtételére a narrator igy zarja torténetét: ,,Az elvetemiilt, go-
nosz baratot [...] ugy elcsendesitették, hogy azota is hallgat.”?

A papi hivatas velejardja, az ékesszolas tehat két 6 célt szolgal: egyrészt er-
kolesi értékmutatd, normakozvetitd, vigasztald szerepe van, alantas formajaban
azonban a biinre csadbitas eszkoze. Ugyanez a kett0sség mutatkozik meg Bandello
néalakjainak vonatkozasaban is, azzal a kiilonbséggel, hogy a pozitiv oldalon a
beszédre mint a humanista értékek, az emberi tapasztalatokon keresztiil szerzett
itéletek hordozojara ritkabban lehet példat talalni. Ok is leginkabb az ajanloleve-
lekben feltling, széles 1atokorii, nagy miveltségii, irodalomértd, mecéndasi tevé-
kenységet folytatd asszonyok, mint Cecilia Gallerani, Camilla Scarampa, Isabella
d’Este vagy Ippolita Sforza e Bentivoglio. Az I/1 novella ajanlasaban Bandello
emlitést tesz arrdl az Osszejovetelrdl, amelynek soran felolvassak Cecilia
Gallerani és Camilla Scarampa egy-egy kolteményét, majd a tarsasag tagjai
beszélgetni kezdenek a poézisrdl. A vita kapcsan Ippolita Sforza olyan valaszté-
kosan, rendezetten és vildgosan fejezi ki magat, hogy a petrarkista kolt6, Niccolo
Amanio dicséréleg megjegyzi: szamara Ippolita szavai azt a benyomast keltik,
mintha nem is egy nd, hanem a kor egyik legmiiveltebb és legékesszolobb férfija-
nak szajabol hangzottak volna el. Bandello ezeket a holgyeket és irodalmi mun-
kassagukat elismerden dicséri, s ezzel tudomasul veszi az Uin. ndi irodalom egyre
gyakoribb megnyilvanulasait. A torténetek kozott pedig a skociai Margitrol sz610,
anekdotaszerii novella az egyik kivételes eset (I/46), ahol a néi beszéd mint
értékhordozd eszkoz jelenik meg. A novella meghatarozo része Margit beszédé-
bol all, amint kioktatja értetlen udvarhélgyeit, hogy Alain Chartier-ben nem a rut,
Oreg és visszataszitod férfit kell latni, akit 6 mégis megcsokolt, hanem a koltét,
akinek szajat nagyszerli koltemények hagytak el, s éppen ezért 6 csokkal jutal-
mazta e nagysagot.

Ez a fajta Margitnal megnyilvanulé bolcsesség és az ezt kisérd retorikai emel-
kedettség viszont nem jellemzé a gyljteményben szereplé holgyek tobbségére.
Olyannyira igaz ez, hogy a Bandello altal szerepeltetett narratorok kozott tobb

22 Yo. 1. kétet, p. 86.
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mint kétszaz férfi, de csak Ot n6 van, szemben a Dekameronnal, ahol hét a harom
aranyban n6i dominancia érvényesiil a narratorok korében.

A magasztos értékek kifejezésén til a besz€éd mas — mint azt mar az egyhaziak
vonatkozasaban is lattuk —, sokkal gyakorlatiasabb célt is szolgalhat: meggy6z6
erejénél fogva gyakran a szerelem fellobbantasanak, s igy bizonyos esetekben a
hazassagtord viszony kialakitasanak eszkdze. Ennek egyik legreprezentativabb
példaja Ugo és Parisina torténete (1/44). Az ajanlas bemutatja a novella val6szini-
leg fiktiv keletkezési koriilményeit: Bianca d’Este milandi latogatdsa soran az
egyik, az 6 tiszteletére szervezett dsszejovetelen a vidam tarsasag® a meleg el6l
egy hiivés terembe menekiil, ahol novellameséléssel mulatjak az id6t. Az Gtlet-
gazda Camilla Scarampa, akit Bandello elismeréen kora Szapphojanak® nevez.
Az utolso torténetet maga a diszvendég, Bianca D’Este meséli el egyik 6sérdl, igy
ez a novella egyike azon keveseknek, ahol a narrator nem férfi.

A lecsupaszitott torténetvaz szerint a fiatal és szépséges Parisina beleszeret
mostohafiaba, s miutan a jo két évig tartd szerelmi viszonyuk kideriil, mindkette-
jiiket fovesztésre itélik. A novellaban Ugo egyaltalan nem szo6lal meg, és Parisina
is sokaig hallgat, mert valahanyszor beszélni probal Ugo elétt, a szégyenérzete
ebben megakadalyozza. Szerelme azonban erésebb szégyenénél, s miutan ,,lelke
készen 4llt befogadni tisztességtelen langokat is”?
mostohafiat, és konnyeit6l csukladozva beszélni kezd. O az egyetlen szerepld, aki
a novellaban kozvetleniil megszolal, s vallomasa a mii jelentds részét — koriilbeliil
egyharmadat — teszi ki. J61 megkomponalt beszédével rabirja a férfit, hogy sze-
relmi viszonyt folytasson vele.

Eldszor férje hiitlenkedé magatartasat emliti, majd annak politikai biineit rész-

, magahoz hivatja gyanutlan

letezi, s csak ezutan tereli magara a szot. Erzései jogossagat indokolja is, hiszen

2% Bandello erre a boccaccioi ,,lieta brigata” kifejezést hasznalja.

24 Camilla Scarampa az 1/3 novella ajanlasaban is dicséré szavakat kap Bandell6tél: ,,Mutassa meg
[ti. ezt a novellat] kegyelmed még a mi két muzsanknak, Cecilia Gallerana gréfnének és Camilla
Scarampa urasszonynak is, kik manapsag az olasz nyelvnek legkivialobb értéi.” M. BANDELLO
(1983): i. m. L. kétet, p. 6.

% Tgbb érv is aldtdmasztja, hogy valdjaban nem Bianca D’Este elmesélése alapjan ismerte meg
Bandello ezt a torténetet. Nehéz példaul elképzelni, hogy egy ilyen tragikus eseményrdl pont III.
Niccoldo d’Este egyik leszdrmazottja szdmoljon be. Raadasul targyi tévedések is taldlhatéak a
miben. Ugo példaul nem torvényes fia Niccold d’Estének, mivel a kor feljegyzései egyértelmiien
arr6l tantiskodnak, hogy a ferrarai marki elsé felesége meddd volt. Errdl a témarol bévebben 1asd:
CARrLO GoplI: Bandello. Narratori e dedicatari della prima parte delle Novelle. Bulzoni, Roma,
1996, pp. 242-247. (Europa delle corti, 65)

% MATTEO BANDELLO: La prima parte de le novelle. Edizioni dell’Orso, Alessandria, 1992, p. 409.
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szerinte korban Ugodval sokkal inkabb 6sszeillenek, mint jelenlegi férjével. Val-
loméasa kozben atdleli Ugo nyakat, csokolgatni kezdi, s szdnalmat és egyiittérzést
kér téle. Ug6t annyira meglepik ezek a szavak, hogy sem valaszolni nem tud, sem
pedig otthagyni Parisinat. ,,Az édes szavak erotikus csokokkal és ezer masfajta tisz-
tességtelen jatszadozassal” parositva ,elvakitottak a szerencsétlen ﬁatalembert”27,
aki, felocsudva elsé meglepetéséb6l, képtelen visszautasitani az asszonyi kozeledést.

Amikor a férj megbizonyosodik felesége hiitlenségérdl és kedvenc fia arulasa-
rol, mindkett6t elfogatja, a kastély egy-egy tornyaba zaratja, és halalra itéli oket.
Papot kiildet hozzajuk; a fia meg is banja blineit, apja bocsanatat kéri, és harom
napon at csak imadkozik, a szerzetesekkel beszélget, és késziil a halalra. Parisina
azonban egyre csak Ugot szolongatja, biinbanatnak a legkisebb jelét sem mutatja,
biiszkén vallalja tettét, és gyonni sem hajlando.

Indirekt irdi itéletként értelmezheté a mii soran Parisina beszédessége és Ugo
hallgatasa: kizarélag az el6bbi hibaztathatdo a végzetes tragédiaba torkolld ese-
ménysorozat elinditasadval. Mig a férfi hallgatasa és kés6bbi blinbané magatartisa
erkolcsi tartasrol tantuskodik, addig a nd, szavainak és viselkedésének egyiittesé-
vel nem tud mast, csak biinbe vinni®®. Ugyanezt mutatja a magyarul Néma leven-
teként ismert novella is (I1I/17). Az ebben szerepld Zilia asszonyr6l megtudjuk,
hogy élete tobb bilinnel is tarsul: nem ¢l tarsadalmi rangjanak megfeleléen, nem
akar ujrahazasodni, mert kapzsisaga ezt nem engedi, s visszautasit egy, a szerel-
mére mélto férfit, Filibertot. Rdadasul egy ésszerfitlen fogadalmat is kér t6le: azt,
hogy hiiségének bizonysagaul harom éven at ne szoljon senkihez. Filiberto betart-
ja fogadalmat, és némasaga ellenére képes magat megértetni kornyezetével, sot,
vitézi cselekedeteivel még a kiraly bizalmaba is férkézik. Zilia, amikor hall a
kiraly altal felajanlott jutalomrol, megkeresi Filibertot, s a pénz reményében meg-
probalja 6t szora birni, persze hiaba. A férfi némasagi fogadalmat ekkor mar nem
a holgy irant érzett szerelme, hanem az adott sz6 megtartasanak fontossaga miatt
nem szegi meg, igy a hallgatas értékéhez itt az allhatatossag erénye is tarsul.

Az els6 kotet 3. novellajaban a csipds nyelvii foszereplé holgynek — akinek
sigencsak felvagtak a nyelvét, kimondott mindent, ami a fejében megfordult,
barkinek megmondta a magdér, s ezt is, azt is megcsipkedte szavaival®® — bin-

2"Uo. p. 411.

%8 A hallgatas biinokté] valo visszatartd erejét taniisitja tobb bandell6i novella is, amelyekben a
féltékeny férj siketnéma szolgaldlanyt fogad fel felesége mellé (pl. I/5), hogy az asszony férjén
kiviil senki massal ne tudjon kommunikalni, és igy esélye se legyen a hazassagtorésre.

2 M. BANDELLO (1983): i. m. L. kétet, p. 6.
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hédnie kell, mert abban lelte 6romét, hogy a neki udvarlo férfiakat hitegette, majd
egy jol iranyzott mondéassal megszégyenitette Sket.*® Aki férfi ismerte 6t, inkabb
tartozkodott attdl, hogy beszédbe elegyedjen vele. Vagyis megint csak a férfi
hallgat, a n6 pedig beszél. Szimbolikus értelmii lehet, hogy az a férfi, aki végiil
moresre tanitja 6t, a bosszlja részeként azt hiteti el vele, hogy megbénult a nyel-
ve. Igy veszi ra arra, hogy haladéktalanul elmenjen a hazaba, ahol majd a bosszi-
jat bevégezheti.

Az asszonyi beszédet bemutatd példakhoz adalék az a bandell6i vélemény,
amelyet az ird az egyik n6i szerepldjének a szdjdba ad: ,,Mi naphosszat csak
fecsegiink, mikozben a férjeink tettekkel foglalatoskodnak™* (11/56). igy a nok
masodik csoportjat vizsgalva a né-beszéd-biin-allhatatlansag Osszefliggésével
szemben ott van a férfi-hallgatas-erény-allhatatossag, és mindez kiegészitheté a
semmittevés>-cselekvés fogalmaival. Osszességében tehat megallapithato, hogy a
beszéd vonatkozasaban Bandello szerzetesei és asszonyszerepléi — minden el-
lentmondasossagukkal egyiitt — egy értékskala két végpontjat képviselik.

% Brdekes ellentmondés az is, hogy Bandello alapvet8en elitéli a hazassagtdrést — még ha olykor
jogosnak is tartja —, viszont a durvasag és faragatlansig megnyilvanuldsanak tekinti, ha egy né
visszautasit egy szerelmére mélto férfit (I/3; 111/17).

1 M. BANDELLO (1983): i. m. II. kotet, p. 162.

%2 [...] mentdl jobban el van kényeztetve egy asszony, mentél finomabb étkeken él, ment6l inkabb
atadja magat a henyélésnek, a 1éhasagnak, nyafkasdgnak — amiugy meg puha piheagyban aluszik,
reggeltdl estig dal, muzsika, tanc mulattatja, allanddan a szerelemrdl csacsog, és csupa fiil, ha valaki
mas is a szerelemrdl beszél — annal hamarabb és sokkalta konnyebben gabalyodik belé a szerelembe
[...]1.” (Il/56) M. BANDELLO (1983): i. m. II. kétet, p. 160.
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Roth Marton
A taplalkozas kérdése a XVI-XVII. szazadi utépiakban

Annak ellenére, hogy az étkezést vizsgald elsd tudomanyos kutatasok csak a
XVIII. szazad elejére datalhatoak, az eutrdfia vizsgalata — még ha csak implicit
modon is — mér Platon Allam cimii miivében is helyet kapott. A gorog filozofus az
idealis polis torvényeit vizsgald mii masodik konyvének tizenkettedik fejezetében,
a primitiv allam életének leirasakor, megfigyelés targyava teszi a varoslakok
étkezését is:

eledelnek arpabol kasat, buzabol lisztet készitenek, s ezt vagy megporkdlik, vagy megda-

gasztjak, aztdn a pompas kalacsot és kenyeret gyékényre vagy tiszta falevelekre kirakjak, s

gyermekeikkel egyiitt tiszafa- és mirtuszlombokkal letakart hencserre heveredve vigan lak-

méroznak, bort isznak [...].*

A taplalkozashoz sziikséges javakrol szolo eme elsédleges felsorolas a kovet-
kezé fejezetben, a dialogusban szereplé Glaokon azon észrevételére, hogy Szok-
ratész a ,,szegény embereket iires kenyérrel [...] [akarja] megvendégelni?*?, jabb
ételekkel egésziil ki: felkeriil a listara a so, az olajbogyo, a turd, valamint a hagy-
ma, a z0ldség, illetve a kdposzta. Szokratész a felsorolas befejezéseként, utdétel
gyanant még ,.fiigét, borsot és babot™, valamint mirtusz-bogyot illetve siilt gesz-
tenyét is eldir az idealis allam lakoinak. Az eutrofia kérdésének targyalasa azon-
ban a dietetikai észrevételeken tul tematikus funkciot is ellat a miiben, hiszen ez
szolgal alapot a ,,d6zs616™ tipusu allamberendezkedés vizsgalatdhoz is. Eme 1
allamfelfogas igénye, mely nem az alapvetd sziikségletek kielégitésén, hanem a
lakosok magasabb rendt kivanalmain nyugszik, elészor Glaokon méltatlankodo
észrevételében Olt testet: ,,Ha sertésallamot alapitottal volna, Szokratész, azokat se
etethetted volna masképp!”° Glaokén véleménye szerint az érvényben 16v6 torvé-
nyeknek — az alapvetd élelmiszereken til — gondoskodnia kell az aktualisan
hasznalatban 1év6 csemegék biztositasardl is, hiszen egy jol miikodé allamban a
szokasok alakitjak a torvényt. Szokratész nem osztja Glaokon ezen allaspontjat,
mivel szerinte a sziikséget meghalado igények egy természetes allapotot nélkiils-

L PLATON: Allam. 11, 372b, XI1. In: Platén osszes miivei. Falus R. (szerk.), Europa, Budapest, 1984,
I, p. 115.

2PLATON: i. m. 11, 372¢, XIII, p. 115.

®pLATON: i. m. 11, 372d, X111, p. 115.

4PLATON: i. m. 11, 372, XIII, p. 116.

S PLATON: i. m. 1, 372d, XIII, p. 116.

65



z0, felpuffadt allam sziiletéséhez vezetnek. Az igy sziilet6 ,,d6zsol6 allam™ prob-
1émaja elsédlegesen abban gyokerezik, hogy — az Gjdonsiilt igények kovetkezté-
ben — nagyobb méretet kell Gltenie: ,,amaz elsd, egészséges allam most mar nem
elegend6, hanem olyan népséggel kell felduzzasztani, amely mar nem is az igazi
életsziikségletek kedvéért van az allamban [...].”°

Ezen 1j elemek jelenléte megsokszorozza azonban a lehetséges problémak for-
rasat is: mivel a korabbi, a lakosok eltartasara elegend¢ teriilet immaron kevésnek
bizonyul, az uj allamnak ki kell hasitani egy darab foldet a szomszédok teriileté-
bél, hogy legeltetni és aratni tudjon. Ez a hoditasi kényszer azonban kellemetlen
kovetkezményt is sziilhet, hiszen teriileti haborat generalhat, ,,ami — ha feltamad —
a magan- ¢és kozéletre a legtobb bajt zaditja™’.

Szokratész azonban nem csak a béke fenntartasanak igénye végett veti el a dé-
zs0l6 allam gondolatat, hanem egészségiigyi okokbdl is. Szerinte egy hasonld
életmod kovetkeztében romlani fog a polgarok egészsége, és ,,orvosokra is sokkal
jobban r4 fogunk szorulni, mint azel6tt™®,

A taplalkozas kérdése — noha kiilonb6z6 formakban és eltéré hangsullyal — a
reneszansz utopiakban is helyet kap. Felbukkan Morus Tamas ,,aranykonyvecské-
jében™ is, bar a tragikus sorst szent az alaposabb vizsgalat helyett inkabb csak a
szigetlakok étkezési szokasainak egyszerii bemutatasara torekszik. Az Utdpia
szigetét megjart Csupatiiz Rafael elbeszélésének kdszonhetden tarul fel az olvaso
elétt, hogy a sziget lakoi ,,sz616b6l, vagy almabol, kortébol sajtolt bort isznak,
nemegyszer tiszta vizet vagy olyat, amelyikbe mézet, esetleg édesgydkeret f6z-
nek, ebbdl ugyanis nagy mennyiség terem naluk.”*

Bar az étkezési szokasok kozvetlen leirasa csak a fenti ismeretekre korlatozo-
dik, indirekt moédon még egyéb informaciok is kirajzolodnak a szovegbdl: Morus
leirja, hogy a varosban vannak kimondottan élelmiszert arusito piacok, ahova a
kerti veteményeken, gylimolcsokon és kenyéren tul halat és husféléket is szallita-
nak''. Az a tény, hogy — a puszta sziikségletek kielégitése helyett — minéségi
termékek is kereskedelmi forgalomba keriilnek a szigeten, azt bizonyitja, hogy
Utopia lakoinak étkezése nem a szokratészi, hanem a Glaokén altal felvazolt

S PLATON: i. m. I, 373b, XII1, p. 117.

TPLATON: i. m. 11, 373¢, XIV, p. 117.

§PLATON: i. m. 11, 373d, XII1, p. 117.

® Morus a mii eredeti cimében igy definidlja sajat kényvét: “Libellus vere aureus”.
0 MoRrus T.: Utépia. Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 2002, p. 73.

1yv5. Morus T.: i. m. p. 86.
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modellt kéveti. Bar a gazdag élelmezés formaiban felismerhet$ a platoni remi-
niszcencia, a Szokratész altal elérelatott negativ kvetkezményeknek nincs nyo-
ma: Morusnal a véltozatos étkezés elképzelése nem general problémat az allam
szerkezetén beliil.

A dalmat filozéfus Francesco Patrizi tollabol megsziiletd Cirta felice™ eseté-
ben az élelmezés kérdése nyomatékosabb figyelmet kap, hiszen a taplalkozas a
boldogsag nélkiilozhetetlen feltételének mindsiil. Patrizi szerint, ha ,,azt akarjuk,
hogy az ember el tudjon jutni”™ az , Isten végtelen josaganak legmélyebb forrasa-
14 vagyis, hogy az ember boldog és aldott legyen, elsédlegesen az sziikséges,
hogy test és 1élek ,,allandé és tartos™® kapcsolata minél tovabb fennmaradjon.
Eme — magat az életet biztosité™ — kapcsolat megérzése az emberben lakozo
kiilonb6z6 szellemek, ugynevezett spiritok feladata, hiszen 6k tarjak egyiitt test és
1élek egységét. A taplalkozas éppen ezen spiritok biztositasaért felelds, hiszen ha
az emberek ,,non piglino nudrimento™’, azaz nem vesznek ételt magukhoz, a
gyomor nem lesz képes a megsziiletésiikhoz sziikséges feltételeket elteremteni.
Bar Patrizi esetében a foldi boldogsag elérése minden esetben megdrzi prioritasat

hoz

az iidvoziilés vagyaval szemben, az evilagi élet mégsem korlatozodik pusztan az
¢élvezetek lires hajszolasara. Annak kovetkeztében, hogy a taplalkozas — az élet
garanciajaval — lehetOvé teszi az erények elsajatitasat, tallép az immanens biolo-
giai funkcionalitason. A taplalkozas igy, azon tal, hogy cél legyen, mint eszkoz is
értelmezddik, hiszen enélkiil a boldog foldi 1étet biztositd erényes élet lehetdsége
sem tudna megvalosulni.

A dalmat filozofus érdeklodése, tullépve az elméletiségen, konkrét tanacsokkal
is szolgal, hiszen Platonhoz hasonléan 6 is készit egy listat a taplalkozasra szant
ételekrol. Patrizi szerint ahhoz, hogy az ember minden akadaly nélkiil éljen, az
sziikséges, hogy kenyeret, babot, lencsét, gylimolcsot és hust egyen, valamint,
hogy vizet, bort vagy ,,miivészettel készitett italokat”'® fogyasszon. Bar a filozo-
fus Padovaban folytatott orvosi tanulmanyaibol szarmazo ismereteit eloszeretettel

12y, F. PATRIZI DA CHERSO: La citta felice. In: Utopisti e riformatori sociali del Cinquecento. C.
Curcio (szerk.), Zanichelli, Bologna, 1941, pp. 121-142.
B noi vogliamo, che I’uomo possa venire” In: F. PATRIZI DA CHERSO: i. m. p. 123.
14 profondissimo gorgo dell’infinita bonta di Dio” In: F. PATRIZI DA CHERSO: i. m. p. 121.
15 intero e tenace” In: F. PATRIZI DA CHERSO: i. m. p. 123.
16 tanto tempo vive 1’uomo, quanto I’anima sta col corpo legata [annyi ideig ¢l az ember, ameddig a
{;élek a testhez kapcsolddik]” In: F. PATRIZI DA CHERSO: i. m. p. 124.
Uo.
18 bevande, composte dell’arte” In: F. PATRIZI DA CHERSO: i. m. p. 125.
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allitja a torvényalkotds szolgalatdba, az étkezéssel kapcsolatos rendelkezések
esetében eltekint az esetleges élelmezési problémak orvosi vizsgalatatol, és kiza-
rélag sajat koranak — és Platon Allamanak — hagyoményait koveti.

Campanella dietetikai észrevételei fontos szerepet jatszanak nem csak az uto-
pista irodalom, hanem a taplalkozaskutatas szempontjabdl is: a filozofus, jelents-
sen megelbzve sajat korat, mintegy lerakva a modern élelmezéstudomany alapjait,
egy orvosok altal elkészitett étrendet ir elé a polgaroknak, melyben ,,az Uj Vilag-
bol szarmazo csodak képein tul a paraszti vilag szemlélete és egy «letlint arany-
kor» nosztalgiaja egyesiil”™. A Napvaros lakoi ,,hust, vajat, almat, sajtot, datolyat,
kiilonféle fiiveket esznek™®, és megkiilonboztetik a ,,hasznos ételeket a haszonta-
lanoktol”?!. Gyakran valtoztatnak élelmiszertipusokat, és taplalkozasukban épp-
ugy kovetik az évszakok valtakozasat, mint az orvosok tanacsat: ,haromnapon-
ként hol hust esznek, hol halat, hol z6ldfozeléket, aztan visszatérnek a hushoz,
vigyazva, hogy meg ne terheljék a gyomrukat, de ne is éhezzenek.”?

Campanella idealis varosanak lakoi eldszor pusztan novények fogyasztasara
korlatoztak étrendjiiket, mert az allatok lemészarlasat kegyetlenségnek tartottak.
Azonban miutan meggy6z6dtek rola, hogy a ,.fiivek megolése is kegyetlenség,
hiszen azoknak is van érzékiik™?, ugy dontéttek, hogy a , kevésbé nemes dolgok a
nemesek szamara rendeltettek, s ezért mindenfélét esznek”®. Csak a lovakkal és
az okrokkel tesznek kivételt, mert ezeket ,hasznos allatoknak”? tartjak. A napi
étrend kialakitasakor, az idénynek megfeleld taplalkozési sajatossdgokon tul,
figyelembe veszik az eltér6 munkavégzés kovetkeztében kialakulo igényeket is.

Az allamban a napi étrend Osszeallitasa az orvosokra harul, mig az ételek elkészitése
a szakacsok feladata: mindig az orvosoknak van gondja arra, hogy ,,milyen napon,
miféle ételek kellenek, milyenek az Gregeknek, a fiataloknak és a betegeknek”?.

Campanella figyelme a megfelel6 étrend megjellésén tal az alkoholfogyasz-
tas szabalyozasara is kiterjed. A napvarosiak mértéktartoan viselkednek az ivas

9 ,confluiscono concezioni del mondo contadino e nostalgie di un «buon tempo andato», oltre alle

immagini delle meraviglie che giungono dal Nuovo Mondo” In: V. TETI: Le culture alimentari nel
Mezzogiorno continentale in eta contemporanea. In: Storia d’Italia. Annali, vol. XIII,
L’ Alimentazione. Einaudi, Torino, 1998, p. 121.

2 T CAMPANELLA: 4 Napvdros. Gondolat, Budapest, 1959, p. 71.

1 Yo.

22 Yo.

2 Uo.

% Uo.

% Uo.

% Uo.
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terén is, hiszen tizenkilenc éves kor alatt egyaltalan nem fogyasztanak bort, és
utana is csak vizzel higitottat. A tiszta bor fogyasztasa egy olyan kivaltsag, mely
csak az ,.6tven éven feliili”? férfiakat illeti meg.

A fenti rendelkezések fényében vilagosan kirajzolodik, hogy a napvarosiak
taplalkozasa egy Osszetett rendszer: bar elsddlegesen az orvosok véleményén
nyugvo észérvekre épiil, organikus szimbidzisban ¢l a véaroslakok vallasi meg-
gy6zddésével is. Mivel a vallas és logika ilyetén egyiittélése nem csak a taplalko-
zasi rendszerre, hanem az egész campanellai vilagképre jellemz0, az élelmezésrol
sz016 bekezdés mise en abyme-mé valik: egy olyan rendszerré, mely visszatiikrozi
onmagaban mindazt, aminek 6nmaga is része.

A taplalkozéds kérdése, bar kevésbé Osszetett mddon, Giovanni Bonifaccio
Repubblica delle Api cimii 1593-ban, Rovigoban publikalt miivében is helyet kap.
Bonifaccio akkor szentel figyelmet a témanak, mikor konyve kerettorténetében a
hoditok altal felfedezett sziget 6slakoinak taplalkozasi szokasait irja le. A spanyol
kirdlyhoz visszatért kapitanyok és tengerészek beszamol6jabol megtudjuk, hogy
az Atlanti-6ceanban talalt stirlin lakott szigeten az emberek ,,vadaszattal és ijaszat-
tal szorakoztattak magukat, vizet ittak és fiivekkel és egyéb nehéz ételekkel taplal-
koztak, magukat viszont nagyon kellemes és alakithat6 természetiinek mutatva’®,

Bonifaccio beszamoldja azért tolt be fontos poziciot a tobbi utopia hasonlo le-
irasa kozott, mert mas nézopontbol vizsgalja a taplalkozas kérdését: mig Morus
Tamaés, Campanella vagy Patrizi egy idedlis allam optimalizalt étkezési gyakorla-
tat veszi goresd ala, addig Bonifaccio egy még nem civilizalt tarsadalom szokasait
vizsgalja. Ennek kovetkeztében a miiben szerepld taplalkozasi szokasok bemuta-
tasa merében mas funkciot tolt be, mint a tobbi utdpidban: ez alkalommal a cél
nem egy értékado modell leirasa volt, hanem egy olyan 6si szokasrendszeré,
amely még nélkiilozi a vallasos és civilizalt tarsadalmi értékrendet. Bonifaccio
érdektelensége a dietetikai problémak irant abban is tiikr6z6dik, hogy a miiben
szereplé keresztény katolikus elveket szem el6tt tartd szaz torvényjavaslatban,
amelyek az 6slakosok megtéritését és civilizaciojat tizik ki célul, nincsenek sem
konkrét, sem rejtett utalasok a helyes taplalkozasra vonatkozolag.

A Bonifaccio szellemiségétdl eltérd, bar vele kortars faenzai ird, Ludovico
Zuccolo is figyelmet szentel a taplalkozas vizsgalatanak. San Marino varosalla-

21T, CAMPANELLA: i. m. p. 71.

2 _si dilettauano della caccia, et di trar d’arco beueano I’acqua, et di herbe, et altri grossi cibi si
nutriuano, mostrando perd d’esser di natura assai piaceuole, e trattabile” In: L. BONIFACCIO:
Repubblica delle Api. Presso Daniel Bissuccio, Rovigo, 1627, p. 10.
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mat példanak allitdé Beluzzi, ovvero la citta felice cimii miivében Zuccolo az
egészséges taplalkozast a bolcsesség azon ,.allhatatossagai™® kozé sorolja, me-
lyek biztositjak a polgarok szdmara alkotmanyuk tartds fennmaradéasat és torvé-
nyeik szilard megdrzését.

A mi dialogusédban résztvevd Belluzzi kapitany elmondasabol kideriil, hogy
Zuccolo boldog varosaban a vizek ,,nagyon kivaloak™, mig a husok és a tejtermékek
izletesek. A polgarok szomjuk oltasa végett finom borokat isznak, hiszen ezen borok

kiilfsldre kiildjiik 6ket, gy vélem, hogy megel6znék arban a leghiresebb és a legnevesebb

borait Vicenzanak, Sassuolonak, Orvietonak és Terra di Lavoro kellemes és kedvezd mezdi-

nek és dombjainak.

Bar Zuccolo az Il porto, o vero la repubblica d’Evandria cimii alkotasaban
nem tér vissza az étkezés vizsgalatara, az italfogyasztissal kapcsolatban itt is
talalunk észrevételeket. Evandria foldjén a htisz évesnél fiatalabb férfiak, vala-
mint a harmincadik életéviiket még be nem t61tétt n6k nem fogyaszthatnak bort.
Noha a borfogyasztas korlatazasara mar Campanella miivében is akadt példa,
Zuccolo a torvény esetleges megszegését maga utdn vono biintetés kiszabasarol
sem feledkezik meg. N6k esetében a tiltds megszegése stlyos erkolcsi meghé-
lyegzéssel jar, hiszen a torvény eme athagasat nem tartjak kevésbé gyalazatosnak,
mint azt, ha egy nd szeretével halna®. Természetesen a rendelkezés szigora a
férfiakra is érvényes: az 6 esetleges szabalysértésiik a szinhazaktol és a nyilvanos
lakomaktol valo ideiglenes eltiltast vonja maga utan®.

Bar talan elsére az eutrofia kérdése marginalis témanak tlinhet az utopiak
problémafelvetésében, az alaposabb vizsgalat bebizonyitja, hogy fontossaguk
megkérddjelezhetetlen. A miivekben megjelend dietetikai rendszerek talmutatnak
az idealis taplalkozas kérdéskorén: a téma irodalmi topossza valik, mely a kiilon-
b6z6 mitvekben — a szerz6 intencidjanak megfeleléen — mindig mas funkcidt olt
magara. Platon els6dlegesen ugrodeszkanak hasznalja a kérdést, hogy a manapsag

2 sodezze di prudenza” In: L. ZuccoLo: I Belluzzi ovvero La citta felice. A. A. Bernardy (szerk.),
Zanichelli, Bologna, 1929, p. 34.

%0 assai buone” L. ZuccoLo: i. m. p. 35.

81 si esquisiti e di si raro gusto che se ne avessimo copia da mandare fuori, giudico che avanzeriano
di prezzo tutti i piu famosi e piu celebri vini di Vicenza, di Sassuolo, di Orvieto e degli ameni e
felici campi e colli della Terra di Lavoro” In: L. ZuccoLo: uo.

32 »fiputata infame non manco che se avesse dormito col drudo” In: L. ZuccoLo: La Repubblica
d’Evandria e altri dialoghi politici. Colombo, Roma, 1947, p. 65.

%8 dai teatri e dai publici convivii” In: L. ZuccoLo: La Repubblica d’Evandria e altri dialoghi
politici, i. m. p. 66.
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is hasznalatban 1évé csemegék igénye kapcsan eljusson az egészséges mértéket
kielégitését célzod taplalkozas igenlése visszatiikr6zi Platon idealis allamrdl alkotott
elképzeléseit is, hiszen a jozan belatasra alapozva elutasit minden tulzast, irracionalitast.

Morus esetében is megtalalhatjuk a témahoz kapcsolodo, dietetikai kérdéseken
talmutatd masodlagos funkciot: a sziget étkezési szokasainak leirasan keresztiil
Morus a gondtalan élet ideajat szeretné felidézni, melyet az egyenld kozterhekkel
viselt munka garantal. Ezen idilli leirast Platon azon aggalya sem zavarja meg —
mivel Morus azt egyszeriien nem veszi figyelembe —, hogy a magasabb rendi
igények kielégitése megnagyobbodott allamszervezetet kovetel.

Patrizi miivében — eltérden a platoni-morusi hagyomanytél, melyben az étke-
z¢és valamilyen formaban a bdség-szegénység dichotomiahoz kapcsolodik — a
taplalkozas erkdlcsi kérdés. Mégpedig abban az értelemben, hogy ez teszi lehetd-
vé, hogy az életiink megtartasaval elsajatitsuk a boldogsaghoz nélkiilozhetetleniil
sziikséges erényeket. Ezaltal a Citta felicében a taplalkozas leirasa az Gnmagaért
egyéni felelésséggel tartozod, erk6lcsds életre téré ember ideajat is magaba foglalja.

Bar Campanella a taplalkozas valos élettani hatdsaira is nagy hangsulyt fektet,
6 sem elégszik meg ennyivel. Az altala kidolgozott dietetikai rendszernek ko-
lassal organikus Gsszhangban €16 embert, kit a racionalitison nyugvo természetfi-
lozofia vezérel.

A téma targyalasanak metaforikusabb olvasata alol Bonifaccio szovege sem
kivétel: 6 azért alkalmazta egy civilizalatlan nép szokasainak leirasat, hogy ezen
keresztiil bizonyitsa térit6 és allamalapité szandékanak jogossagat. Ezaltal a téma
leirasa ismételten eltér a dietetika targykorétdl, hogy a mire jellemzo ideologia
szolgalataba alljon.

Hasonlo a helyzet természetesen Zuccolo esetében is: nala az étkezés az allam sta-
bilitasanak a garancija (szemben Patrizivel, ahol a taplalkozas az egyéni élet letéte-
ményese volt). Ily médon a taplalkozas egy 6nos érdekeket maga el6tt tudo allamér-
dekké valik, mely az egyéni boldogsag helyett az alkotmany fennmaradasat biztositja.

Osszegzésként megéllapithatjuk tehat, hogy a tdplalkozas vizsgilata az utdpi-
akban mindig tulmutat az eutrdfia kérdéskorén, és igy dnmagan keresztiil is kife-
jezésre juttatja azt a gondolati rendszert, amely a miivek szellemiségére jellemzo.
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Matyas Dénes
A targyak szerepe Andrea De Carlo Treno di panna cimii
regényében

Objektiv megfigyelés, ,,fotos” tekintet és abrazolasmod, az elbeszélés felszinessé-
ge — ilyen és ezekhez hasonl6 kifejezésekkel gyakran talalkozhatunk Andrea De
Carlo ir6i munkassagat illetve 1981-es Treno di panna (Tejszin vonat) cimi
palyakezd6 regényét vizsgalo tanulmanyok, irdsok olvasasakor.! Ez természetesen
nem véletlen, hiszen a felszinesség és a ,,neutralitas” De Carlo regényében a
narracio tobb szintjére is jellemz6 (melynek kovetkeztében egyébként tobbszor is
megemlitik az ir6 nevével kapcsolatban a minimalizmus irodalmi iranyzatat), és
nem csupan a nyelvhasznalatéra: éppigy megmutatkozik a karakterleirasok, a
torténések szinteréiil szolgald varos (Los Angeles) bemutatasa, vagy a privat,
»zart” életterek (hazak, lakasok stb.) leirasa esetén is. Jelen iras célja éppen annak
vizsgalata, hogy az emlitett felszinesség milyen mértékben érvényesiil ez utobbi-
ak abrazolasaban, mennyire hatarozza meg azt a Treno di panndban; emellett
szandékomban all annak elemzése is, hogy az itt megjelend targyak — minden fel-
szinességiik ellenére — mégis milyen komplex tartalmakat rejthetnek magukban és
kozolhetnek az olvasdval, ily médon kihatva az (egyéni) interpretacio folyamatara.

A felszinesség ¢s objektivitas foként azért valhatnak a narracié kiilénb6zo
szintjeinek meghatarozo elemeivé, mert az olvasé a széveg alapjan tulnyomorészt
csak limitalt informacionak jut a birtokaba, mig sok részlet rejtve marad elotte:
igy példaul a karakterleirasok csupan néhany (féleg kiilsé) jellemzé bemutatasan
keresztiil valésulnak meg, és a szereploket motivalo belsé tényezokrdl tobbnyire

! Lasd példaul a kovetkezo kotetek ide tartozo fejezeteit: R. PETITO: Andrea De Carlo e la narrativa
degli anni Ottanta. Edizione Studio LT2, Venezia, 2005; S. Tani: Il romanzo di ritorno. Dal
romanzo medio degli anni Sessanta alla giovane narrativa degli anni Novanta. Mursia, Milano,
1990; F. LA PorTA: La nuova narrativa italiana. Travestimenti e stili di fine secolo. Bollati
Boringhieri, Torino, 1995; S. CIRILLO — G. GIGLIOZZI: Il ‘900 letterario. Bulzoni, Roma, 2003;
SZENASI F.: A huszadik szdazad olasz irodalma. Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest, 2004; M. P.
AMMIRATI: Il vizio di scrivere. Letture su Busi, De Carlo, Del Giudice, Pazzi, Tabucchi e Tondelli.
Rubbettino, Soveria Mannalli, 1991; lasd tovabba a kovetkez§ cikkeket: S. TANI: La giovane
narrativa italiana: 1981-1986. Il Ponte, 1986/42.3-4, pp. 120-148; R. CARvERO: Dal romanzo
«superficiale» al romanzo «generazionaley: Andrea De Carlo negli anni Ottanta. 11 Ponte,
1997/53.11, pp. 67-90; de maga Italo Calvino is kiemeli a fent emlitett sajatossagokat a Treno di
panna elsé kiadasahoz irt utészavaban: |. CALVINO: Postfazione a 'Treno di panna’. In: A. De
Carlo: Treno di panna. Einaudi, Torino, 1981 (lasd a regény boritdjan). A jelen tanulmany irasakor a
kovetkezd kiadast hasznaltam: A. DE CARLO: Treno di panna. Milano, Mondadori, 1997.
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nem kapunk magyarazatot; a varos sem komplexitasaban jelenik meg, hanem
foként csak azon részleteiben, amelyeket az egyén mindennapi élete soran ismer-
het meg beléle. Nem mélyrehatd, részletes leirasokrol van tehat szo, hanem egy
meglehetésen felszinkoncentralt elbeszélésmodrol, amelynek kovetkeztében a
regény erésen ,,filmszer(i” hatast kelt.? Ami a sziikebb, zart élettereket illeti (laka-
sok, hazak, a regényben megjelend étterem stb.), ezek bemutatasara is bizonyos
redukaltsag jellemz6: jollehet a narracio precizen irja le ,,Los Angeles minden
mikrokozmoszat, legyen az egy siiteményeket arusitd bolt [vagy] egy étterem™,
az itt is csupan a dolgok felszinére fokuszal, s igy gyakran mintha egy ,,katalo-
gus” érzetét keltené: a targyakat inkabb csak felsorolja, mintsem valoban leirja
(ezt a hatast erGsiti a nagy gyakorisaggal el6forduld c¢’era | c¢’erano nyelvtani
szerkezet is). De amikor valamivel részletesebben keriilnek bemutatasra az egyes
targyak, a narracio tobbnyire akkor is csak a felszinen mozog, és ,,a tekintet [...] a
vilag és az ember kozott bekovetkezett szakadasrol arulkodik, melynek kovetkez-
tében a valdosagabrazolas mindannak rendszertelen katalogizalasaként valosul
meg, ami az emberen kiviil létezik’™,

A targyak efféle , felsorolasai” olykor némileg részletesebbek®, maskor szii-
kebb terjedelmiiek, és csak egy-egy targy megemlitésére korlatozdédnak. Ugyan-
akkor a ,,hosszabb” leirasok esetén sem beszélhetiink valodi mélységekrodl: ezek
részletes mivolta tobbnyire vagy annyiban meriil ki, hogy az elbeszélés tobb
dolgot is megemlit az adott helyiségben, vagy abban, hogy rafokuszal az egyes
targyak néhany aprobb tulajdonsagara. Mindennek miértjére azonban nem ad
magyarazatot a szoveg, s ezért az olvasoban olyan érzés tamad(hat), mintha a zart
terek egy filmforgatas vagy egy tévé-sorozat helyszineinek diszletéiil szolgalna-
nak.’ S6t, a narrator targyilagos megfigyel6 tekintete révén a targyak mar-mar
6nallo entitassa is valnak (nem véletleniil szol a Treno di pannaval kapcsolatban
Tani és Szénasi is a francia nouveau romainrol,” amelyben a targyak hasonlo
tulajdonsagokat hordoznak, és autoném létezéként mitkodnek), mikézben az is
igaz, hogy — mint minden targy — az 6ket birtokld személyek szocialis kapcsolata-

2 R. PETITO: i. m. p. 59. (A tanulmanyban talalhato idézetek tulnyomorészt sajat forditasaim, kivéve,
ahol a magyar forrast is kiilon jel616m.)

®R. PETITO: i. m. p. 57.

4 M. P. AMMIRATI: i. m. p. 60.

% fgy példaul Tracy és Ron otthonanak, vagy a hollywoodi parti helyszinéiil szolgalo haz fiirdészo-
béajanak bemutatasakor. V6. A. DE CARLO: i. m. pp. 15, 182.

¢ R. PETITO: i. m. p. 59.

TS, TANI (1990): i. m. p. 249; SzENAsI F.: i. m. p. 100.
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inak és tarsadalmi hovatartozasanak a jel6l6iként, szimbolumaiként is funkcional-
nak.®

Els6ként a ,jomoduak” (Marsha Mellows és tarsai) vilagatol merdben eltérd
szocialis hattérrel rendelkezé Tracy, Ron ¢€s Jill lakasaiban talalhato targyakat
ismerheti meg az olvasd. Kozos jellemzdjiik, hogy szinte kivétel nélkiil mind-
egyik (a divany, a TV stb.) a hétkéznapi életben megszokott és fontossa valt
haszndlati targy, ami mar énmagaban sok mindent elarul tulajdonosaikrol. Mivel
a targyak hasznalati értékiikk mellett szimbolikus értékeket is hordoznak, és a
szovegben a kozéposztalyt megcélzo termékeket latunk, amik annak egyben
meghatarozo elemel is, ezért az otthonaikban megjelené eszk6zok informaciot
kozolnek az emlitett szerepléknek egyrészt a tarsadalmi helyzetér6l: egy olyan
,,k0zéposztaly[hoz valo tartozasrél], ami nem tekint sem folfelé, sem lefelé Gniga-
zolasért — vagy ihletért —, hanem sajat magara néz, talan tul komolyan véve sajat
tarsadalmi megjelenitését, egészen a bénultsagig merevitve azt”®; ugyanakkor
egyuttal moralis értékrendjiik kifejez6i is: olyan targyak ezek, amelyek a kényel-
mes(nek mondhatd) élet biztositasahoz sziikségesek, s igy szinte minden haztar-
tasnak a részét képezik, de hasznossagukon til nem hordoznak kiilonosebb értéket
(akarmennyi legyen is bel6liik egy haztartasban, akkor is csupan haszndlati tar-
gyak maradnak). Abbol, hogy Tracy, Ron és Jill otthonaiban tobbnyire nem
talalunk olyan dolgokat, amelyek intellektualis fejlodésiiket szolgalhatnak, vila-
gossa valik az olvaso szamara, hogy atlagos, ,,hétkoznapi” életet €16 személyekrdl
van sz0, akik talan mar végérvényesen ,,belestippedtek™ cselekvésképtelenségiik-
be. Jollehet mindharmuk esetében fellelhetiink sajat helyzetiikkel kapcsolatban
némi elégedetlenséget, de az annak megvaltoztatasara iranyuld valodi, hatékony
probalkozasok hianyoznak: folytonos varakozasban élnek, remélvén, ,hogy
elérkezik életiik nagy lehetésége.”*°

Ezek a targyak tehat e szereplok sajat, intim kis vilagaikba vald bezartsagarol
¢és korlatozottsagarol is tanuskodnak: csak ezeket a targyakat birtokoljak, csak
ezekre van sziikségiik — nem képesek rajtuk talra tekinteni, hacsak nem valami
sikernek nevezett, meghatarozatlan dologra, amit talan maguk sem tudnak ponto-
san, mi is lehet valojaban. Ritkan 1épnek ki sziik latokorti valosagukbol, a metro-

8 v§. C. LUrRY: Consumer Culture. Polity Press, Cambridge, 1996, p. 12.

® D. STEVENSON: Minimalist Fiction and Critical Doctrine. Mississippi Review, 1985/40-41, p. 84.
(A tanulmany magyarul: Minimalista proza és kritikai doktrina. Papp Vivien Aniké (ford.), HELI-
KON, 2003/1-2, pp. 36-41; a jelen idézet a 37. oldalon talalhato.)

0 R, CARVERO: i. m. p. 68.
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poliszban mér-mér klausztrofobikussa valo otthonaikbol™. Jol megjelenik ez a
bezartsag-érzet Giovanni Tracyvel és Ronnal folytatott egyiittélésében, ahol a tér
tal sziikkdsnek bizonyul harom ember szdmara, és igy a legkisebb dolgok miatt is
(mint példaul egy sampon®®) veszekedés tor Ki. De maga a targyak felsorolas-
jellegli bemutatasa — a narrator tekintetével torténd egyenkénti ,,lefényképezése” —
IS ezt az érzést kozvetiti és erdsiti.

De Carlo regénye azonban nem csak a kozéposztalyt jeleniti meg, hanem egy-
ben a ,,felsobb” rétegeket, a gazdagok vilagat is. Mas szoéval a regény — jollehet
felszines, de — teljesebb képet nyujt a tarsadalomrol (e sajatossagaban egyébként a
Treno di panna kiilonbozni latszik a minimalista alkotasoktol, amelyek altalaban
inkabb csak a hattérben sejtetik a tarsadalmi rétegz6dést). A gazdagok helyzete
ugyanakkor nem sokban mutatkozik eltérének a kdzéposztalyétol: jollehet a naluk
megjelend targyak sokszor inkabb a luxuskategoriaba tartoznak, de érdekes, hogy
itt is f6ként mindennapi hasznalati targyakat talalunk, és, akarcsak a tobbi otthon-
ban, itt sincs jele a szellemi fejlédést elésegité eszkozoknek. Lényegében a Kii-
16nbség annyiban latszik kimeriilni, hogy a jomoduaak otthonaiban az egyes dol-
gok (s igy a fogyasztasi javak is) nagyobb mennyiségekben allnak rendelkezésre —
ezaltal pedig esetiikben megjelennek a pazarld, kiiiresedett, foldi 6romok koré
szervez6dé élet jelei is.™®

Mindez az eddigiektdl nem nagyban eltérd vilaglatasrol arulkodik: a gazdagok
sem tekintenek 6nmagukon tulra, sé6t, viselkedésiikben még némi onelégiiltség is
megmutatkozik: ,,Mindegyikiiknek volt koze a sikerhez [...]. Nem csak gazda-
gok: hiresek voltak, elégedettek onmagukkal”®. Az elbeszélés mindenesetre
valtozatlanul targyilagos marad, és csak a felszint érinti otthonaik bemutatisa
soran, ami a mélységek nélkiili, kiliresedett életiikkre vald tovabbi utalasként
értelmezhetd.

Nem szabad azonban megfeledkezni réla, hogy maga Giovanni az, aki ,.re-
gisztralja” a dolgokat, s ezért a megjelend targyak egyben 6t is jellemezhetik.
Talan azért besz¢él ezekr6l a targyakrol, hogy kritikaval éljen egy olyan vilaggal

v, C. BENuss!: Scrittori di terra, di mare, di citta. Pratiche, Milano, 1998, p. 218.

12 A, DECARLO: i. m. p. 33.

13 J¢6 leirast ad a fogyasztasi javakat halmozé életmodrol pl. a hollywoodi parti helyszinéiil szolgald
haz konyh4jat bemutat6 rész: ,,Volt ott mindenféle gyiimoleslé, kis homalyos miianyagiivegekben és
egygallonos iivegtartalyokban. Volt ott tobb karton tej, joghurt, kefir; izek szerint sorokba rendezve.
[...] Néztem a gyiimdleslevek szinét, ahogy atiitottek a milanyagon [...].” A. DE CARLO: i. m. p. 184.
4 A. DECARLO: i. m. p. 179.
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szemben, ahol gy tlinik, minden valos érték elveszett; de az is lehetséges, hogy
azért ezeket (és csak ezeket) a targyakat emliti, mert éppen 6 az, akinek kdzonsé-
ges ¢s hétkoznapi a vilaglatasa, ,,besziikiilt” a személyisége, a tobbi targyat pedig
definialni sem képes. Az elsd megallapitas talan valamivel jobban megallja a
helyét, mivel Giovanni ,tekintete” némi ellenszenvet mutat ezzel a vilaggal
szemben, amelyhez tavolsagtartassal viszonyul. Elégedetlenségét jol szemlélteti a
kovetkezd (a hollywoodi parti konyhajaban zajlodo) jelenet: ,,Kinyitottam harom
vagy négy gyiimodlcsleves iiveget; ittam par kortyot mindegyikbdl. Szerettem
volna mindent megkostolni, ami ott volt, és a mosogatoba dnteni a maradékot.”™
Persze azt sem lehet kizarni, hogy az elégedetlenség helyett (vagy mellett) a
kommercializalodott vilag és a fogyasztdi tarsadalom altal belétiltetett birtoklas
igénye, a jolét iranti vagyakozasa készteti erre. Jollehet ellenszenve, elidegenedé-
se egyfajta jol kivehet6 naivsaggal és artatlansaggal is parosul (ami jol kittinik
tobbek kozott Marsha Mellowsszal valo kapcsolatabol, abbdl a ,,bénitd [hatasbol],
amit [...] az elbiivolé és varazslatos diva gyakorol ra™*®
tal nem zarja ki személyisége besziikiiltségének lehetdségét, és egyben a gazdagok
iranydban érzett bizonyos foku ,,féltékenységrol” is arulkodik, ami egyre inkabb
kirajzolodik a fogyasztoi tarsadalomba vald beilleszkedése-elmeriilése soran.

Minden targy tehat — amellett, hogy a torténet ,,kdrnyezeteként” szolgal — fon-
tos jelentéseket hordoz azokrdl a személyekr6l, akiket kortilvesz. Van azonban
valami, ami mintha még nagyobb jelent6séggel birna a tobbi targyhoz képest: a
televizio. A Treno di panndban sok dolog torténik a bekapcsolt tévé el6tt, sokszor
pedig éppen ez az eszkoz jelenti az egyetlen kapcsolatot a szereplok kozott:

), viselkedése mindazonal-

»Tetszik az amerikai tévé?” kérdezett. ,,Aha” mondtam. Bekapcsolta, és a kezembe adta a
tavirdnyitot. [...] Behoztam egy adot, ami egy régi torténelmi filmet adott. [...] Ugy tettiink,
mintha kovetnénk a filmet; kifiguraztuk a legfurcsabb jeleneteket. Jill néha az egyik szinész-
re mutatott. ,,Nem hiszem el” mondta. [...] Tovabb nyomtam a gombot, mignem egy count-
ry & western-énekes kovér arca tiint fel a képerny6n. ,,Ez jo lesz?” kérdeztem lJillt. Bolin-
tott, és mereven engem nézett. Ugy tettem, mintha jol szorakoznék az énekesen. [...]

A heti két szabad estém nem mindig egyezett Jilléivel, de amikor egybeestek, akkor sem
csinaltunk valami sokat. Tébbnyire otthon voltunk és a tévét néztilk, mig mar fajt a sze-
miink.
Jol mutatja mindez a minden valos mélytartalmat nélkiilézni latszé emberi kap-
csolatok kiliresedettségét; de érzékletes leirdst adnak az efféle részek arrol a

15 A. DECARLO: i. m. p. 184.
6 R. CARVERO: i. m. p. 71.
1 A. DECARLO: i. m. pp. 75, 83.
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tétlenségrol és cselekvésképtelenségrol is, amellyel ez a generacio (és a ma embe-
re) hajlamos élni az életét, ami igencsak hasonlit a televizid eldtti, TV-nézés
kozbeni passzivitdshoz. Maga a regény is (ahogy az az elbeszélésbdl kidertiil) egy
ugy éli az életet, ugy tapasztalja meg a valdsagot (részben valosziniileg éppen a
TV hatasara), ,,mintha egy filmhez asszisztalna: befogadd magatartassal, de
anélkiil, hogy minimalisan is befolyasolni vagy alakitani tudna az abban felmerii-
16 szituaciokat.”*®

A televiziééhoz hasonld jelentdséget hordoz a regényben a bevasarlokozpont
(szupermarket) is, ami a 20. szazad végi ember kornyezetének meghatarozo
életterévé valt, és ekképp is jelenik meg a szovegben (mar-mar Don DeLillo
White noise-ara [Fehér zaj] emlékeztetve). Mint azt Giovanni is emliti:

Hatalmas mennyiségii id6t toltottem a szupermarketben. Ugy tiint, hogy legalabb ebben a

tevékenységben van valami kovetkezetesség: a valasztasok koriilhataroltak [...] voltak. [...]

Az ételek elrendezése, sokféleségiik, a halmokba dobalt zacskoknak mar csak a mennyisége

a jolét érzetét keltették bennem.™
A szupermarketek, bevasarlokozpontok hiperrealisztikus terek, melyekben mes-
terségesen kialakitott valosag varja az odalatogatdkat, hiszen ugyantigy ellenérzés
alatt tartjak benniik a vasarlok6zonség Osszetételét — hajléktalanokat példaul nem
engednek be —, ahogyan szabalyozva van a homérséklet, a paratartalom stb. is.
Mindemellett pedig olyan méretekkel rendelkeznek, hogy a vasarlas valoban sok
id6t vesz igénybe, és igy igazi programma valik — gyakran épp a szorakozas és a
kikapcsolodas egyik f6 formajanak szamit. Mivel a bevasarlokdzpontok meghata-
rozott tarsadalmi rétegeket céloznak meg (altalaban a kozéposztalyt), igy a ben-
niik kialakitott valosag alapvet6 elemévé valik pl. a megfelel6 ruhazat is (a vasar-
las program, szocialis esemény, melynek fontos része az 6ltozkodés). AKi ott
vasarol, az az azt latogatd, meghatarozott tarsadalmi-gazdasagi csoporttal azono-
sitjia magat, abba a ,,j0 megjelenési” rétegbe pozicionalodik. Emellett (vagy
mindekozben) pedig a jolét érzése-illtizidja tolti el a kiilonféle termékek latvanya
és azaltal, hogy tigy érzi, barmit megvehet.

A Treno di panndban megjelené targyak tehat nem ,,artatlan” dolgok csupan,
hanem ennél joval tobb a szerepiik: tulajdonosaik szocialis hatterér6l és erkolcsi
értékeirdl (vagy azok hianyardl), privat vilagaikba valo bezartsagarol tantiskodnak

8 R. CARVERO: i. m. p. 70.
¥ A. DE CARLO: i. m. pp. 102-103.

78



— vagyis onmagukon, targyisagukon talmutato jelentéseket k6zolnek. Ahogy azt
De Michelis irja: ,,A narracio6 [...] mélyén ott van a pop [kulturara jellemzd] azon
hagyomany, hogy mindennapi életiink targyait, képeit és szavait manipuldljuk
azzal a céllal, hogy varatlan jelentéseket, kimondatlan érzelmeket valtsunk Ki
beldliik.”?° Ily modon viszont nem csak Giovanni ,kitiresedett” generacidjanak
mutatnak fel kritikat, hanem az amerikai életmodot is biraljak. Sét, mivel Gio-
vannival az olasz és eurdpai kultara ¢és tarsadalmak is beemelédnek a regénybe,
ezért a targyak, tagabb értelemben véve, minden joléti tarsadalmat karakterizald
dolgokka valnak, és a regény altalanossagban biralja az ilyen tarsadalmakra
jellemzo életvitelt.

Ezért lehetséges, hogy csupan néhany targy is elégségesnek bizonyul egy-egy
jelenet leirasahoz, ezért hordozhatnak a targyak tobbletjelentéseket ahhoz képest,
ahogy az az els6 olvasatra tiinik, és valnak ,,onmagukban jelol6kké és onmaguk
jeloléive™® is egyszerre. Igy torténhet, hogy — ahogy azt a minimalista irok ,,aty-
janak” szamité Raymond Carver (akit ugyan De Carlo még nem ismert, amikor a
Treno di panndt irni kezdte?) is megemliti, aki szdmara alapvetd fontossagu a
megfelelé targyak megvalasztasa — a targyaknak ,.érezheté a jelenlétik™® a sz6-
vegben, igy juthatnak fontos szerephez a torténetben.
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Lorenzo Marmiroli
Vilagirodalmi vonatkozasok A Vérds postakocsiban

Krady Gyula Budapesten €It a XIX. szazad végén—XX. szazad elején — vagyis
pontosan akkor, amikor a fovaros szellemi és gazdasagi fejlodése a tetépontjan
volt. A miivészeti és irodalmi szempontbdl is viragzo fovarosi kulturalis életnek
nincs mit irigyelnie Bécstdl és Parizstol: olyan irok vesznek részt tevékenyen a
magyar irodalmi életben, mint Molnar vagy Mikszath; a ,,Nyugat” és ,,A Hét” c.
folyoiratok terjesztik a nemzeti és nemzetkozi kultarat; olvasokorok sziiletnek,
kavéhazak nyilnak — olyan helyek, ahol a budapesti értelmiségnek lehetsége
nyilik az egymassal valo talalkozasra és eszmecserére.

Nem csoda, hogy Krudy févarosi ir6: mitveiben a budapesti polgari életet festi
le (és egyben sajat életét is), melynek fGszerepldi Gjsagirok, szinészndk, banka-
rok: polgarok. Jelen irdsomban Krudy A vérds postakocsi ¢. miivében megjelend
,»vilagirodalmi vonatkozasokkal” szandékozom foglalkozni.

El6szor is ki kell emelni a konyv tjkori, XX. szazadi jellegét: a fejezetek ki-
alakitasa nem linearis (a kritika még ma is vitatja, hogy a konyv vajon regény-e,
avagy novellak gyljteménye). Az ird dsszekeveri az iras szerkezetét, és gyakran
félre is vezeti az olvasot, jatszik vele. Ezért sokszor nehezen kovethet6 példaul,
hogy mikor van sz6 a miiben almokrol, és mikor a valosagrol.

A torténet maga egyébként egyszertinek és ,.konnyiinek” nevezhetd, mivel tel-
jesen hianyzik beldle a cselekmény: ha Flaubert alma az volt, hogy regényt irjon a
semmirdl, ez Kradynak sikeriilt. Két szinészn6, Klara és Szilvia, Budapestre
koltozik (akarcsak Krady), hogy szinhazi munkat keressen, majd véletleniil
osszetaldlkoznak az Gjsagiré Rezeda urral. O az utolsoé romantikus lelkiiletii férfi
Magyarorszagon, és szerelmes Klaraba; Klara viszont ,,Magyarorszag legbiisz-
kébb emberével”, Eduard Alvinczivel szimpatizal. A szerelmi haromszog ugyan-
akkor nem teljes: valdjaban — Krudy irénidjanak kdszonhetben — Alvinczi nem
tudja (vagy nem emlékszik ra), hogy ki is az a Klara. Csak a mii befejezése mutat
majd kifelé a szereplokre (és életiikre) jellemzo altalanos mozdulatlansagbol.

Krudy Az Ezeregyéjszaka meséi példajat koveti (ahogyan teszi ezt még vilago-
sabban a masik mivészeti ciklusaban, a Szindbadban is), és A Vords postakocsi
hogy maga Rezeda ur (azaz Krudy alteregdja) irta a konyvet, ahogyan tette azt
Jevgenyij is az Anyeginben. A regényben a szinésznék olykor elbeszéléseket
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olvasnak, maskor almaikat és tapasztalataikat mesélik el, vagy meséket monda-
nak: a metaregény logikaja lehetdséget teremt az ird szamara ahhoz, hogy jatsz-
szon az igazsaggal, melynek kovetkeztében zavarba hozza az olvasot, aki mar
csak nehezen tudja eldonteni, elhiggye-e a fészereplok szavait, vagy sem. Valo-
ban nagyon vékony a hatar igazsag, alom és abrand kozott A Véros postakocsiban,
s ezért minden kimondott (leirt) sz6 gyanusnak hat.

Ugy gondolom, fontos kiemelni a regény anti-bovarizmusat. Kétségtelen, hogy
Flaubert nagy hatassal volt Kradyra: 4 vérds postakocsi tulajdonképpen nem mas,
mint Klara ’érzelmeinek iskolaja’ (L’ éducation sentimentale). Ahogyan Krady,
ugy 06 is vidékrol érkezik a Varosba, majd egyrészt a nagyvilagi élet és tarsasag
tagja lesz (ami balokat, tanctermeket, kavéhazakat jelent); masrészt betekintést
nyer mindabba a ,,rosszba”, ami a soirée-ben és a Belle Epoque-ban rejtézik,
ezaltal tanusagot téve az Gij irok helyzetérdl. Klara, a magyar Bovaryné, Debre-
cenbdl koltozik Budapestre, tele reménnyel, irodalmi és szinészi ambiciokkal,
mindez azonban csak abrand: amikor osszeveti elképzeléseit a valdsaggal, mindig
csalddnia Kkell. A regényben ezért épptigy tetten érhet6 Klara érzelmeinek iskola-
ja, mint ahogy Frédéricé részét képezi a L’éducation sentimentale-nak. Ugy
gondolom, hogy a L ’éducation sentimentale egyébként egy a Bovarynét ellenpon-
toz6 mii: a n6 — talan éppen ndi mivolta miatt — szabad utat enged az érzéseinek
és a szerelemnek, ez azonban csak ,,irodalmi” szerelem: érzelmeit, vagyait olvas-
manyai alapjan alakitja ki. Ez persze (sajnalatos modon) nem csak az 6 esetében
van igy, hanem tobbnyire mindenkiében, annak ellenére, hogy valos életiink nem
egyezik (nem is egyezhet) meg azzal, amit a regényekben latunk. Frédéric belsd
vilaga ezzel szemben — talan mert 6 egy XIX. szazadi férfi — folyamatosan alakul,
és be is végzi lelki fejlodését, leépiilnek benne az ,,irodalmi”, almodozo6 vagyako-
zas és érzelmek.

Krady — ahogy Boccaccio is a Decameronban (ami egyébirant Rezeda ur sze-
rint a legszebb konyv a vilagon) — miivét féleg a n6knek ajanlja, akik — agy véli —
veszélyben vannak, mivel 6k, lelkiik altalaban érzelmesebb mivolta kovetkezté-
ben, hajlamosabbak ra a férfiaknal, hogy ,.elvesszenek” az irodalomban és az
almodozasban. Ahogyan Goethe megirta a Die Leiden des jungen Wertherst, hogy
megovja a fiatalokat a Schwdrmerei (thlsagosan nagy szenvedély) veszélyétél, az
érzelem taltengésétdl, ugyanugy Krady is szeretné (latszolag) eltantoritani az
olvasot az irodalomtol. Az szerinte ugyanis méreg:
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Holott tulajdonképpen senkinek sincs sziiksége az irodalomra. Az emberek sokkal boldo-
gabbak volnanak, ha nem volna irodalom. Tovabb is sziiletnének, szeretnének, meghalna-
nak. A nagy, gyonyoriiséges Eletnek semmi koze sincs az apro, stirii betlicskékhez. Az irdk,
mint egy titkos szovetség, szazadok Ota mérgezik az emberek lelkét, hogy maguk meg tud-
janak €lni. A meséik, dalaik mind arra valok, hogy nyugtalansagot, zavart idézzenek el§ az
emberi lelkekben. Es ha egy csaladba bekoltozott az irodalom édes mérge, ott nyomon ko-
vetkezik a boldogtalansag. Az irok feleségei mind szerencsétlen asszonyok. Szilveszter ba-
ratom tizenhat esztendés lanya folakasztotta magat.!

A regényt ugyanakkor nem csak nosztalgikus, a régi vilagrol ,,abrandozo”
konyvként értelmezhetjiik, hanem Bildungsromanként (fejlodésregényként) is:
Klara Rezedaval fogja az érzelmek iskolajat végigjarni (és befejezni), és — hala a
Varosban szerzett tapasztalatainak — nem lesz beléle egy Gjabb, csalodott Bovaryné.

A Vords postakocsit foként a francia és az orosz irodalomhoz fiizik jol kivehet6
vilagirodalmi kapcsolatok, ugyanakkor talalunk benne utalasokat a spanyol (Re-
zeda Don Quijoténak mondja magat), az olasz (Dante és Boccaccio), a német
(Goethe, von Kleist) és az angol (Thackeray, Dickens) irodalomra is. De az
emlitetteken kiviil is tele van Krady regénye kiilonbozé nevekkel, magyar és
kiilfoldi valosagos személyekre torténd célzasokkal. Ilyenek példaul: Kossuth
Lajos, Brody Sandor, Milan szerb kiraly, Blaha Lujza, Jaszai Mari, Ferenc Jozsef
Csaszar stb.

Rezeda tr, a szerz6 alteregdja, mélységesen beteg az irodalom miatt. Amikor
fiatal koraban elolvasta a ,,legnagyobb orosz kolt6”, Puskin Jevgenyij Anyeginjét,
a mi fszerepldjével (Jevgenyijjel) és annak baratjaval (Lenszkijjel) azonositotta
magat. Ekkor kezd6dott Rezeda betegsége, ezutan pedig mindig azonosul az
egyes regények szerepldivel: egyszer Pecsorin lesz, maskor Henry Desmond vagy
Werther. Ambar Puskin (mint Goethe) azért (is) irta az Anyegint, mert — Kri-
dyhoz hasonléan — az irodalmat egyfajta méregnek gondolta; Rezeda vagy fiatal-
kori ambici6ibol kiindulva, vagy azért alkotta meg ,,miivét”, mert 6 az utolsod
romantikus lelkiileti ember Budapesten; tévedésbél ugy gondolta, hogy 6 is
Anyegin vagy Lenszkij, és gy is viselkedik: olykor unott, borts, szivbeteg a
spleen vagy a chandra miatt, maskor forrovérii.. Szeret parbajozni is, mintha a
kozépkor vagy a romantika idejének embere lenne. Roviden tehat megallapithat-
juk, hogy a sajat, kiilon vilagaban él.

Nem véletlen, hogy A vérds postakocsi az Anyeginbdl vett idézettel kezdédik:

L KRUDY GYULA: Utazdsok a vérés postakocsin. Szépirodalmi, Budapest, 1977, p. 92.
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A muizsa csak a szerelemnek
Tintével jott meg. S mostan im
Kisérlet ez: ha megegyeznek
Dalomban érzés, eszme, rim.
Szabad a kolt6, nincs keserve,
S a kis labat megénekelve,
Gyarl6 versében s szeszély
Itt-ott magardl is beszél,
S bar még borusnak latszik a szem,
De konnyét rég elsirta mar.?
Ezen idézet alapjan — Puskin Anyeginjével parhuzamot vonva — Ggy is értelmez-
hetjiik a regényt, mint Rezeda miivészeti alkotasat és visszaemlékezését. Vagyis
tekinthetiink ra metaregényként (mint amilyen Az Ezeregyéjszaka meséi iS):
Rezeda kigyogyult az irodalombol, és most mar szabad a szerelmérdl irnia —
akarcsak Jevgenyijnek. Olyan is akar lenni, mint Jevgenyij, beteg és nosztalgikus;
melankoliaja pedig hatartalan: 6 az utols6 igazi romantikus Iélek Pesten. Ez a
romantika azonban mar idejétmult: Krady koraban Magyarorszagon mar csak
polgarok élhetnek, és letiint az ,,igazi” koltok ideje.

Alvinczi talan a régi Magyarorszagnak: Rakoczi és Pet6fi Magyarorszaganak
az utolsé képviseldje. Krudy leirasaban tatar kanokhoz hasonlatosan jelenik meg:
a honfoglalés az 6seinek koszonhetd, 6 pedig, a vords postakocsin jarva Budapes-
tet, sziil6foldjér6l almodozik, Ungrél. Alvinczi Oblomovval hordoz hasonld
jegyeket. Ahogyan Goncsarov az Oblomovban a régi, lassu, oroszorszagi nemesi
életr6l ir, azokrol az id6kr6l, amikor még nem a pénz szamitott, hanem a biiszke-
ség, ugy Krady is Alvincziben egy hasonld életmodot korvonalaz, masfélét, mint
amilyen a nosztalgikus érziileti Rezedaé. Alvinczinek is, akarcsak Oblomovnak,
van egy hii szolgaja: Szilveszter. Tovabba, amikor el6szor talalkozunk Alvinczi-
vel, Oblomovhoz hasonldan 6 is selyemkaftant visel. Mindketté nemes és hanyag
életet él, akarcsak a tatar kanok. Alvinczinek ugyanakkor nincsenek baratai, nin-
csen mellette egy olyan ember sem, mint amilyen Stolz Oblomovnak: ¢é val6jaban
egyediil él, biiszkeséggel telve.

A regényben egyébként is szamtalan az orosz irodalomra torténé utalas, és sok
ponton megjelenik a vele valo kapcsolat: az irodalmi kritika (Szauder?,
Kalavszky*) mar kidomboritotta Krady héseinek ,,szlav karakterét”; ugyanakkor

ugy vélem, hogy egyfajta ,,orosz hangulatrél” sem lenne téves beszélni 4 voros

2 KRUDY GY.: i. m. pp. 7 és 112. (A. S. PuskiN: Evgenij Onegin. Eksmo, Moszkva, 2001, p. 41.)

8 SzAUDER J.: Kruidy hésék. In: ud: Tavaszi és 8szi utazasok. Szépirodalmi, Budapest, 1980, pp. 16-35.
* KALAVSZKY Zs.: Rezeda Kdzmér a Puskint iré Anyegint olvassa. Ex-Symposion, 2004/46-47, pp. 43-52.
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postakocsival kapcsolatban. Tobbszor eldkeriil ugyanis a regényben Oroszorszag:
Alvinczi példaul fiatal koraban Szentpétervaron jart, ahonnan mas emberként tért
vissza Magyarorszagra; a szinészndk tokéletes orosz férfiakrol beszélgetnek; a
nihilista Bonifacz Béla Szibériaban tett utazast. Ahogy a regényben fellelhetd
példakbol is kitiinik, a hatartalan Oroszorszag elbiivoli Kradyt. Erdekes ugyanak-
kor, hogy bar Krudy sokat utazott, Oroszorszagban sohasem jart. Ez annyit tesz,
hogy amikor Oroszorszagrol ir, vagy az orosz hangulatot kivanja felidézni, kény-
telen az olvasmanyaira tamaszkodni és orosz irokra hagyatkozni: vagyis — akarat-
lanul vagy sem — Krudy sok mindent emel at irdsaiba Turgenyevtél vagy Puskintol.

Fontos szamara — ahogyan kora miivészeti-irodalmi iranyzatai (pl. a szeceSz-
szi0) és alkotoi (Csath Géza, Ady Endre stb.) szamara is — a Kelettel valo kapcso-
lat: ugy gondolom, hogy 4 vérds postakocsiban Krady a francia irodalombol épp
Az Ezeregyéjszaka meséi-féle vonalat (az ,,elmondas”, mesélés 6romét), az orosz
irodalombol pedig a keleti hagyatékot vette at. Stilusa hasonlit Turgenyevére:
bizonyos szomorkas, nosztalgikus atmoszféra jellemzi. Ugyanakkor biztosan
ismerte Csehovot is, és olvasta Lermontovot: irasmodjaban ugyanis jol érzékelhe-
t6 Csehov Hdrom névérének és Cseresznyéskertjének; Lermontov Korunk hés-
ének (Rezeda ur azonositja is magat vele); Turgenyev Egy vadasz iratainak
(Rezeda ur egyszer idézetet is olvas beldle), Apdk és fiukjanak (a magyar regény-
ben egy egész fejezet szol a nihilizmusrol) és Nemesek fészkének a hatasa.

Tolsztojjal és Dosztojevszkijjel nem talalom kiilondsebben szorosnak Krudy
kapcsolatat: talan az ¢ témaik til messze allnak téle. A regényben ugyan felsejlik
valami az lvan lljics haldlabol, de ennél tobb nem igazan torténik.

Jelent6sek a regény (és Krudy) francia irodalommal valo kapcsolatai is. Nem
csak Flaubert neve keriil el8, hanem az id. Alexandre Dumas (Madame Louise
Monte Cristoként iidvozli Alvinczit), az ifj. Alexandre Dumas (Madame Louise
egyik alneve ,kamélias holgy”), De Musset, Sand, Balzac (illusions perdues),
Maupassant, Lesage képe is felsejlik. Feltételezhetéen hatott Kradyra Nerval
miivészete is. A voros postakocsira, akarcsak Nerval Sylvie-ére, hasonld hangulat
és hasonl6 szinek jellemzéek — mintha az olvasé és a szerepl6k félig csukott
szemmel jarnanak. Mindkettében alomszer(i kod boritja a vilagot: nehéz megkii-
16nboztetni, mi igaz és mi hamis ebben az alomban. Krady Flaubert-hez hasonlo-
an mutatja be a polgari életet, mig a nemesi és miivészeti életrdl az orosz irokra
jellemz6 leirast ad. De nem csak irokat, hanem ujsagirokat, politikusokat és
mivészeket is megemlit (Baskircsev, Sarcey stb.). Jelentds még Dickens ¢és
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Thackeray hatasa (a regényt megel6z6 Levél Kiss Jozsefhez c. részben példaul
Krady a pesti vasart emliti, ily moédon parhuzamot teremtve a Vanity Fairrel).

A Viros postakocsinak fontos eleme az irénia is: nem igazan lehet megérteni,
mit is gondol valdjéban a szerzé. Irjon akar Rezedardl, Alvinczirél vagy a szi-
nészn6krol, valahol mindig Ki lehet érezni a sorokbol a halk iréniat:

A magyar torténelem tanara, Porubszky Pal, midén befejezte tindokls eléadasat a Jagellok-
rol (ahogyan csak a régi, vidéki professzorok tudtak beszélni, akik a kemény magyarokat
nevelték), célzast tett, hogy nemcsak a torténelemben vannak hésok, hanem a koriildttiink
zajlo életben is... (Késébb ugyancsak Porubszky Pal, a magyar irodalom tanara, Bessenyei
gardistahadnagy gyonyori élettorténetéhez hozzafiizte, hogy manapsag is vannak koltok,
veliink, mellettiink, és szemiink lattara bontakozik tehetségiik... S a kolté ismét Rezeda ur
volt, mert hiszen a kolt6i palyara ohajtott 1épni, miutin szerelmében csalodott. igy nevelték
akkor a tanarok az ifjisagot!).’

Krady elGszeretettel jatszik a szereplokkel és az olvasoval egyarant: teszi ezt
valdszintileg azért, mert tisztaban van vele, hogy példaul Rezeda viselkedése (s igy
magaé Kradyé is) szép és kedves ugyan, de ugyanakkor lehetetlen és folosleges a
XX. szazadi Budapesten: megjelenik tehat a regényben az onironikus ember képe is.

Nem kénnyii meghatarozni a konyv targyat. Fentebb tettem mar emlitést az iroda-
lomrol mint méregrél. Mashol azonban az alom fontossaga hangsulyos a regényben:

Mindig... Ejjel az 4gyban a szivem fol6tt imara kulcsolom a két kezemet, és a szememet le-
hunyom, nehogy az utcai gizlampa vilagossaganal barmit is lassak. Es mindig csak azt re-
begem a szivemben, hogy: Istenem, Krisztusom, Maridm! Engedjétek meg, hogy mindig
ilyen boldog lehessek életemben, mint most. Sohase legyek szerelmesebb. Sohase legyen
mas szerelmem, mint az, akit joforman sohasem latok. Ne is legyek soha az 6vé, és ne is
foghassa meg sohase a kezemet! Ne is lasson, ne is gondoljon ram... Csak én mindig szeret-
hessem, és sohase abranduljak ki bel6le, mint az apacak nem gyogyulnak meg soha Szent
Gyorgy lovag irant érzett szerelmiikb6l. Hat nem jobb és nem szebb ez igy, mintha vereked-
nék naponta a korhely férjemmel vagy szeretémmel?°

Itt ismét nehéz pontosan megérteni, mit is gondol a szerzé. Ugy vélem, Krady
fontosnak tartotta az almokat (nem véletlen, hogy egyik miive az Almoskonyv
cimet kapta) és az abrandozast. Ugyanakkor tisztaban volt azzal is, hogy ezeknek
semmi helye nincs az tjkori, modern vilaghan. Mindennek ellenére Krady-
Rezeda azért élete végéig hitt az almokban.”

¥ KRUDY GY.: i. m. p. 114.

® KRUDY GY.: i. m. p. 106.

* Jelenleg épp a diplomamunkamat készitem A vérds postakocsiban fellelhetd ,,vilagirodalmi
vonatkozasokrol”. Tovabbi kérdésekkel kapcsolatosan, vagy ha valamire kivancsi lenne e sorok
olvasoja, érdemes lehet majd belelapozni kész dolgozatomba is.
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Szilagyi Annamaria
Verdi és Cammarano. A trubadur szovegkonyve

Verdi 1850-ben kérte fel Salvatore Cammaranot A trubadur librettdjanak megirasara,
de a szovegkonyvird elhunyt, miel6tt még befejezhette volna miivét, igy a librettot
Cammarano hatarozott utasitasai nyoman Leone Emanuele Bardaréra bizta. Verdi
szerepvallalasa operainak megalkotdsaban nem csupan a zenei kompozicié6 megira-
sara korlatozodott; hangsulyoznunk kell aktiv részvételét irodalmi szinten a szoveg-
konyv megalkotasaban is.

A Verdi—-Cammarano paros meg kivanta 6rizni az Antonio Garcia Gutiérrez altal
irt eredeti spanyol nyelvii irodalmi drama ujdonsagat a melodrdméban is, igy a lehetd
legnagyobb szdveghliségre torekedett. A hangsily nem annyira az eredetiség
megtartdsdn van, hanem azt tiikrozi, hogy Verdi egyetértett a spanyol szerzd dramai
koncepciodjaval, €s ezt semmiképpen sem akarta elvesziteni.

Az elsO szembeotld kiilonbség a szereplok szamanak lecsokkentése és a nevek
olaszositasa. A fOszereplok szama tizenkettordl kilencre zsugorodik: hianyzik Guz-
man, Jimeno és don Guillén de Sesé alakja; néhany nevet megvaltoztatott, masokat
pedig egybeolvasztott. Az 6t felvonast, vagyis az 6t napot a szovegkonyvird négyre
csokkenti, melyek mindegyikét még tovabbi két, kozel azonos iddtartamti képre
oszthatunk.! A felvonasok kozott szimmetria figyelheté meg: az elsé és a harmadik
rovidebb, a masodik és a negyedik hosszabb. A képek kozott is jol strukturalt kap-
csolatot fedezhetiink fel: az els6 képek joval organikusabbak, latvanyosabbak, mig a
masodikak visszafogjak a liiktetést, kis lirai pihen6t jelentenek, &m mindig magukban
hordozzak a tiirelmetlen varakozas jegyeit. Verdi belcantista el6deinél sokkal
tudatosabb kritikai érzékkel merit a Mozart-operak strukturaltsagabol — az opera ko-
veti a Don Giovanni szerkezeti felépitését —, igy a valtoztatasai egy bizonyos rendszer
mentén viligosan kovetheték.?

A fOszereplok szama ugyan lecsokken, de a korus megjelenésével Osszességében
sokkal tobb szerepld keriil a szinpadra. Verdi a dramaval ellentétben a zene segitségé-

! Gutiérrez a ,jornada”, azaz ,nap” szot, mig Cammarano a ,parte”, azaz ,,rész” szot hasznélja a felvo-
nasok megnevezésére.
2 ANTONIO BALDINI: Abitare la battaglia. La storia di Giuseppe Verdi. Garzanti, Milano, 1970, p. 239.
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vel szerephez juttatja dket: a dialogusokban a korus jelenléte szinte elengedhetetlen
lesz, tajékoztat a szinpadon kiviil lezajlé eseményekrdl, ezen kiviil latvanyos, dina-
mikus hatést kdlcsondz zenének és szinpadi rendezésnek egyarant.

Bar a zeneszerz6 levelezése azt bizonyitja, hogy Verdire a kezdetektdl hatassal
volt a «zenedramay alkotoi elve, és ennek a megvalositdsdn munkalkodott, a korai
operakban ezt még nem sikeriilt maradéktalanul a gyakorlatba {iltetnie: ebben a
korszakban a dramai abrazolés alarendelt szerepet kap a zenéhez képest. Mire azon-
ban a Don Carloshoz és a Simon Boccanegrdhoz ériink, Verdi miivészete hatalmas
valtozédsokon megy keresztiil. A tomegjelenetek nem sziineteltetik a dramai esemé-
nyeket, hanem hatalmas dramaturgiai jelentéséggel birnak, és kulcsfontossagu sze-
repet toltenek be a drdma bels6 kohézidjanak megtartasaban.

Hogy Verdi figyelme a spanyol dramara iranyult, az valdsziniileg Giuseppina
Strepponinak kdszonhetd, aki a zeneszerz6 figyelmébe ajanlotta a hispan ujdonsagot.
1951 januarjaban mar ajanlatot is tesz Camarranonak a dramaval kapcsolatban:

Az altalam valasztott és javasolt téma Gutiérrez spanyol dramaja, 4 trubadur. Szerintem nagyon
szép, fantaziadus, hatasos helyzetekkel. Két néi alakot szeretnék: a foszerep Azucena egyszeril
karakterét illeti, az opera cime is ez lenne. A masik ndi szerepl3é lenne a masodik fészerep.®

A zenedramaturgiai elemzés szempontjabol ez a megallapitas kulcsfontossagi, hi-
szen a libretto vizsgalata soran nem egyértelmd, kié a f0szerep, a szovegkonyv szerint
az akar Manric6é is lehetne. A zenei elemzés azonban igazolja Verdi eredeti koncep-
cigjat: a foszereplo valéban Azucena, &m Leonora sem mellékes; ezt az opera hang-
nemstruktiraja és visszatérd motivumrendszere igazolja. Zenei értelemben Leonora
éppen olyan jelentékeny szerepld, mint a ciganyasszony. A szdvegkdnyv izolalt iro-
dalmi elemzése hamis eredményekre vezethet.

A szdvegkonyv atdolgozésakor a zeneszerz0 figyelme a szerepld lelki abrazo-
lasanak egységességére iranyul; nem a mély lelki abrazolas érdekli, hiszen ez a zene
feladata, hanem a figura egysége, egy bizonyos szocialis szereppel vald azonosulésa.
A romantikus szovegkdnyvird sohasem szabadul a maestro altal megkivant kdtelmek-
tél. Jol tiikrozi a kettejiik kozotti olykor fesziiltségektdl nem mentes kapcsolatot

% Verdi 1951 januérjaban irt levele Cammaranénak. In: CARLO MATTEO Mossa (szerk.): Carteggio
Verdi-Cammarano (1843-1852). Istituto Nazionale di Studi Verdiani, Parma, 2001, p. 180. (A fordito
nem Orizte meg az eredeti szovegben talalhatd helyesirasi hibakat.)

90



Cammarano Verdihez cimzett levele a Luisa Miller atdolgazasakor:

[...] kétségkiviil az a véleményem, mivel két szerz6rél van szo, fontos, hogy ezek
egymasra taldljanak, és hogy amennyiben a Koltészet nem a Zene szolgija, gy nem
lehet zsarnoka sem. Mivel err6l mélyen meg vagyok gy6zddve, mindig ennek
megfeleléen viselkedtem, és mindig kikértem a velem egylittmiikddd zeneszerzdk véle-
ményét a témaban.*

Verdi a konfliktusos viszonyt igen rugalmasan és bolcsen kezeli, hajlik az egyez-
kedésre (annal is inkabb mert Cammarano valoban az egyik legszakavatottabb
szovegkonyviro, akivel a zeneszerz0 valaha egyiitt dolgozott), &m nézeteibdl nem
enged. Cammarano sem szabadulhat a folytonos siirgetést6l, még halalos agyan sem.
Miutan hosszll id6 utan sem kap valaszt A trubadur témajanak a felvetésére, 1951
marciusaban Verdi a kdvetkez6 levelet irja a librettistanak:

Nem tudom, mit gondoljak az 6n mély hallgatasar6l, hogy még arrdl sem értesitett, meg-
kapta-e A trubadur altalam kiildott forditasat. Tiikon iilok! Befejeztem az operat Velencében, és
mar el kellett volna kezdenem a masikat. Magaba helyezve bizodalmam, nem késziiltem mas
librettokkal, és most hidnyat érzem.

Bocsasson meg, de ki kell mondjam, Onnek nincs igaza. Ha nem képes r4, értesitenie kellett
volna. JOl tudja, hogy az iratok mar j6 ideje megvannak, és az impresszariok nem tiirnek kése-
delmet. Valaszoljon postafordultaval, és mondja meg pontosan, ha mashoz kell, forduljak, vagy
jelezze, hogy mikor lesz kész a librettd, mikor kiildi a programot, és hogy mikor kezd hireket
kiildeni.

Sietve biicstiizom.

Végiil Cammarano 1951 aprilis elejére késziti el A trubadur programjat. Amikor
pedig Verdi a kiigazitasok utan jovahagyja a programot, a librettista korabbi gyakor-
latat kovetve részletekben kiildi a szovegkonyvet, ahogy az egyes részek elkésziiltek.
A kiilldemények egy-két papirlapra kis betiikkel irt kéziratok, amelyeket kisérdlevél és
boriték nélkiil adott fel Napolyban, és tobb hetes késés utan érkeztek Bussetoba. Az
utolsé részt Cammarano nyolc nappal a halala el6tt irta. Ez pedig nem mas, mint a
harmadik felvonas hatodik jelenetének tenor-ariaja «Ah! Si, ben mio, coll’essere» a
«Di quella pira» cabalettdval egyiitt. °

A szdvegkonyviro és a zeneszerz0 kozotti egylittmikodés és az opera megalko-

# Cammarano Verdihez cimzett 1849. junius 11-i keltezésii levele. In: FRANCO ABBIATI: Giuseppe Verdi.
Ricordi, Milano, 1959, p. 20.

% Uo. pp. 181-182.

® JoHn BLAcK: The Italian Romantic Libretto. A Study of Salvatore Cammarano. Edinburgh University
Press, Edinburgh, 1984, p. 142.
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tasanak elsé fontos fazisa a koltd altal elkészitett program. A trubadur programja
rovidebb, mint azt Cammarano6tol megszokhattuk, és nagyon hasonlit a végleges ver-
ziora, bar tobb elem kisértetiesen emlékeztet Gutiérrez darabjara: hangsulyosabbak
Manrico nemesi ambicidi, akinek a neve az elsé verzié szerint Alfonso di Manrique.
E téma kapcsan Cammarano a masodik felvonéas duettjében Azucena szdjaba e
szavakat adja: «No, no...vedi, quando mi sei vicino io son lieta... Ma tu sei ambizioso,
tu volesti allontanarti dal mio fianco cercando fortuna, grandezzal...»’. Ilyen forma-
ban ezek a verssorok nem szerepelnek a hivatalos szovegkonyvben.

Ujabb kiilonbség, hogy Cammarano elsé koncepcidja szerint Azucena a ciganyko-
rusnak meséli el az életét bearnyékold borzalmas tragédiat, Manrico pedig nincs jelen
a szinen, szemben a szovegkonyv duettjével, amikor csak Manrico hallja a torténetet.
A programban Manrico csak az elbeszélés végére érkezik, amikor is anyja «lo son tua
madre» szavait hallja.

A szdvegkonyvird tovabbi elképzelése szerint, amikor Azucena a grof fogsagaba
keriil, hogy sajat borét mentse, probalja elmondani, hogy Manrico a régota keresett
testvér, de az ellenség mar nem hisz neki. E szerint Azucena a kdvetkezd sorokat
énekelné: «ll supplizio!... No, no... io mentiva... tuo fratello non fu bruciato... egli
vive... egli..»%. Verdi ennél a pontnal is jol érzékeli, hogy a dramai fonal szakad meg,
ha Azucena kikotyogja a titkot, ezért nem szeretné, ha a concertatoban a «Tuo figlio
fu arso vivo...» («Fiad elevenen égett el...») sor elhangozna. Ezzel szemben a libretto-
ban Ferrando felismerése sokkal hatdsosabb, hiszen nem el6zi meg hosszii magyaraz-
kodas: spontan, és egy pillanat alatt érzékelteti a helyzet dramai erejét. Verdi tobbszor
kihangsulyozza ugyanis, hogy Azucena kettGsségét a végletekig meg kell 6rizni.’

A negyedik felvonasban nem szerepelne Leonora cavatinaja, Cammarano Man-
riconak szentelné az egész jelenetet, amelyben a halalraitélt — dramai kontrasztban a
hajnalban ¢ledezé természettel — bucsut mondana az életnek. A nagy drianak
Cammarano nyolc verssort szentelt, amely a «Quel suon, quelle preci» sorral
kezdédne, &m Verdi nem tartotta 6ket megfeldnek a cantabile részhez, igy a végleges
librettoban ez alkotja az dria tempo di mezzo részét, mig a lasst részhez, Cammarano

" C. M. MossA: i. m. p. 185.
& Uo. p. 186.
® Uo. pp. 190-191.
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haladla utdn, Emanuele Bardare irt szoveget, igy sziiletett meg a «D’amor sull’ali
rosee» aria.

A finaléban is més a librettista felfogasa: Leonora haldla utan Manrico maga futna
a hohér kezére, 1évén szerelme nélkiil nincs értelme az életének. Mint ismeretes, a
végso verzidban ilyenrdl szo sincs. Cammarano teljes mértékben eltdrélné a spanyol
drama végsé sorait, vagyis Azucena bosszikialtasat, amit Verdi kifogasol, hiszen
véleménye szerint a dramai szerep megformalasa szempontjabol ennek a sornak
kulcsfontossagu szerepe van.'® A szovegkonyvird e sorokkal fejezné be a tragédiat:
«Ah! Che facesti?... Egli era... tuo fratello!» («Ah! Mit tettél?... O... a testvéred
volt!»). Verdi azonban jol latta, hogy ezekbdl a verssorokbol hianyzik az egész
dramat athato, Azucena altal taplalt félelmetes bosszu, ezért visszatért az eredeti spa-
nyol drama soraihoz, és arra kérte Cammaranoét, hogy a «Sei vendicata, o madre!!»
sorral zarja a finalét. Valgjaban Cammaranoénak is volt otlete a bosszl kiemelésére —
«Tarda vendetta, ma quando fiera / Avesti o madre!» —, am végiil Verdi kitart elsé
elképzelésénél, és ragaszkodik Gutiérrez soraihoz.

Verdi 11j operafelfogasdban a melodrama nem tokéletesen megszerkesztett zart
szamok egyszeri Osszessége, hanem egybetartozd cselekményszallal és hihetd
szereplokkel felruhazott folyamatos és megszakithatatlan egység. 1851. aprilis 4-én A
trubadur kapcsan a kdvetkez6t irja Cammarandnak:

Ami a darabok felosztasat illeti, ha a koltemény zenébe dgyazhatd, szamomra minden forma és
minden felosztas megfeleld, s6t, minél Bjabb €s bizarrabb, annal nagyobb elégedettség tolt el. Ha
az operakban nem lennének cavatinak, duettek, tercettek, korusok, sem findlék stb., és ha a teljes
opera (hogy is mondjam) egyetlen darab lenne, ésszeriibbnek és helyesebbnek tartanam. Ezért
azt tanacsolom, hogy ha el lehetne keriilni ennek az operanak az elején a korust (minden opera
korussal kezdddik) valamint Leonora cavatingjat, és egyenesen a trubadur énekével kezdenénk
az els6 két felvonast Gsszevonva, sokkal jobb volna, mert ezek a darabok a jelenetvaltoztatasok-
kal egyiitt olyan elszigeteltek, hogy inkabb koncertaridk és nem operaariak benyomasat keltik.**

Verdi tehat érzi, hogy dramaturgiai szempontbol nem szerencsés A trubadur
prologusa, nehéz beilleszteni a drama menetébe. Ez a levélrészlet azért fontos, mert

nyilvanvaldva teszi Verdi «zenedramay felé torekvo egységesitési szandékat.
Verdi aprilis 4-i és 9-i keltezésii levele a valasz a Cammarano altal felvazolt prog-

Y yo. p. 189.
1 Verdi Cammaranonak 1851. aprilis 4-én irt levele. In: uo. p. 188.
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ramra. Tehat a zeneszerz nem tartja tul szerencsésnek a kezdd proldgust és Leonora

ariajat; az elso felvonast rogton a trubadir romancaval kezdené. Ragaszkodik tovabba

az apacaavatas iinnepélyességéhez, mivel az tilsadgosan eredeti ahhoz, mintsem hogy

lemondhasson rola. A masodik felvonasban Azucena szajabol el kell hangozzon az

igazsag, am Manrico nem figyel fel ra, a sz6 elszall a levegdben, ugyanakkor nagyon

fontos, hogy a szovegkonyvben elegendd hangsulyt kapjon a «Vendicami!» kifejezés.
A masodik levél még részletesebb utasitasokkal l1atja el a szovegkonyvirot:

Kedves Cammarano!

Olvastam a programjat és tehetséges, jellemes ember 1évén remélem, nem veszi zokon, ha én
sziiklatokoriien batorkodom kimondani, hogy ha ezt a témat nem lehet a szinpadainkon a spanyol
drama minden Gjdonsagaval és bizarrsagaval bemutatni, jobb lemondani réla.

Ha nem tévedek, legkevésbé Azucena alakja 6rzi a kiilonds és ujszerti jelleget: tigy tiinik,
hogy nem kap elegendd hangsilyt ennek az asszonynak a két nagy szenvedélye, a leany szeretete
¢és az anyai szeretet — Tovabba nem szeretném példaul, ha a Trubadir megsebesiilne a parbajban.
Ennek a szegény Trubadurnak olyan kevés van a tarsolyaban, ha még ezt az értéket is elveszti,
mi marad neki? Hogyan kelthetné fel egy uri holgy, Leonora figyelmét? Nem szeretném, ha
Azucena a ciganyoknak mesélne, hogy a harmadik felvonas concertatdjaban azt mondand, Fiad
elevenen égett el, am én nem voltam ott, valamint nem szeretném, ha megériilne a végén. — Az
az Ohajom, hogy maradjon a nagy Aria!! Eleonorinak nincs szerepe a halottak énekében és a
Trubadtr dalaban, és ugy gondolom, hogy ez az egyik legjobb hely egy arianak. Ha attdl tart,
hogy thl sok lesz Leonora szerepe, hagyja el a Cavatinat. Hogy a gondolatmenetemet jobban
atlassa, részletesen kifejtem, hogy hogyan képzelem el a témat.*?

E vaz utan a librettd elsd verzidja a kdvetkezoképpen alakul: Manrico megjelenése
és az «Un grido universale» utan a lasst concertatéban Cammarano harom darab
nyolc soros strofat irt Manriconak, Leonoranak és Di Lunanak, valamint a kérusnak
még tovabbi két sort. A hid és a zar6 stretta Ruiz érkezésével gyorsan lebonyolodik.
E szerint a finalé egy tizenhat soros résszel zarul, mely Leonora, Manrico, Di Luna és
a korus kozott oszlik meg. Ez a valtozat nem nyerte el Verdi tetszését, mert tal
hosszi. gy Cammarano irt egy rovidebbet. A méasodik verziobol hianyzik a grof
romanca («Ora per me fatal»), teljesen eltlinik a concertato és a stretta. A joval
stirlibb cselekményszovés pedig nem igényli a Aid részt Ruiz érkezésével. Ebbdl a
valtozatbol a hagyomanyos finaléstruktira szinte minden eleme hianyzik, és a gyors
cselekmény nagy O0sszevisszasaga kozepette elsikkad a Iényeg. Ezt a valtozatot mind

2 Jo. p. 191.
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a zeneszerzO, mind a librettista elvetette, hiszen az tal rovid és megtépélzott.13

Verdi De Sanctishoz irt 1852. augusztus 5-i keltezési levelébdl kideriil, hogy a
librettista nem vart tdvozasa utdn arra gondolt, a Cammarano altal irt els6 valtozathoz
fordul vissza. Vagyis a masodik felvonas finaléjahoz Cammarano elsé vazlatat hasz-
nélta fel. Osszegzésképpen tehat, két finalé késziilt: egy hagyomanyos és egy rend-
hagyo, gyors cselekményszovésii. Egyik sem volt megfeleld, ezért Baldare els6 fela-
data az volt, hogy a zeneszerzé kivanalmai szerint dolgozza at a Verdi altal valasztott
elso verzidt. A grof szerepével kapcsolatban a zeneszerzo a kovetkezot fejti ki:

Sziikség lenne egy 8 vagy 10 soros cantabilére a "Novello e piu possente ella ne appresta

etc.” verssor utan, vagy ahol On jobbnak itéli meg. Amikor pedig kovetdinek azt mondja: *Di

quei faggi all’ombra celatevi’, szeretném, ha a korus szaggatott és halk strofaval (settenaridban)

kezdene, amely talan a hatas kedvéért eljatszadozna az azt kovetd caballetaval.™

Ez az utasitas tulajdonképpen azt jelenti, hogy Verdi a grof romdancat («Ora per
me fatale») nagy driava szeretné alakitani, azokat a sorokat felhasznalva, amelyeket
még Cammarano irt a cabaletta elejére. Bardarénak tehat Cammarano sorait kiegé-
szitve kellett megalkotnia az driat. igy sziiletik meg a cavatina («Il balen del suo
riso») nyolc ottonariobdl alld verssora, amely Baldare kolteménye, és az azt kovetd
cavatina («Per me ora fatale»), amely Cammarano tolla nyomat 6rzi. A finalé hid
részét pedig nyolc sorrol hat sorra csokkentették — Verdi vilagosan megjeldli, mely
szavakat nem szeretné latni, és mas szavakat ir be helyettiik. Tovabba a zeneszerzd
két — korabban Cammarano altal a strettdban hasznalt — sort is beékelt a korus részbe:
«Vieni; ¢ lieta la sorte per te / Cedi; or ceder viltade non &».

A libretto elillan, mert hatarok és szerkezet nélkiili, nem mas, mint a partitira so-
rai mogott megbuvo dramaturgiai vaz, amely a zene nélkiil feltérképezhetetlen. Min-
den olyan kisérlet, amely a Verdi szovegkonyvet 6nallo egységnek tételezi fel, halalra
itélt, vagy legalabbis kiforgatja e nyitott maganlevelezést zeneszerzd és librettista
kozott. Az operaban egy-egy hihetd helyzet azt jelenti, hihetové valt a tény, hogy
valaki énekel. Hihet6 lenne, hogy a bortonben Azucena alvas kdzben énekel, és ezzel
egy idében Manrico a latszattdl megcsalatva atkokat szor Leonora fejére? Hihetetlen-

13). BLAck: Salvatore Cammarano’s Programma for |l Trovatore and the Problems of the Finale. In:
Studi Verdiani 2. Istituto di Studi Verdiani, Parma, 1983, pp. 81-83.
1 Verdi Bardarénak irt 1852. szeptember 29-i levele. In: uo. p. 85.
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nek tlinhet, &m a vélasz igen, mivel hallgatdlagosan az opera els6 taktusatol kezdve
elfogadtunk egy eldzetes, valoszeriitlen szabalyrendszert, amelyhez azonban szorosan
hozzatartozik az opera legalapvetdbb célja: a kozonség szorakoztatdsa. ,,A jo opera-
librettd sohasem kovetheti a jo izlés hatarait, mert a jo izlést kovetd emberek sosem
fakadnak dalra.”*®
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Haraszti Eniko
»Hanno ammazzato compare Turiddu!”
Verista operak az el6z6 szazadfordulon

»Megolték Turiddut!” — viszont egy uj operai aramlat sziiletett...

Zenei verizmusrol beszélve elséként Pietro Mascagni Parasztbecsiilete vagy
Ruggero Leoncavallo Bajazzok cimii operaja jut esziinkbe. Ustokdsként tiintek fel
az operairodalom egén, merész témavalasztasukkal, egyszeri, paraszti kornyezet-
tel, Gjszerit harmoniai megoldasokkal, deklamalt énektechnikaval, s hem riadtak
el még attdl sem, hogy operaszinpadon kialtasok, sohajok, hisztérikus nevetés is
helyet kapjanak. Jelen tanulmanyomban tovabbviszem az egy korabbi irdsomban
mar bemutatott ,rusztikus™ operak vizsgalatat, a kivetkezé pontok koré csopor-
tositva munkam: a verista irodalom és az opera kapcsolata; a verista opera zenei
ujitasai; a népi vallasossag megjelenési formai a verista operakban.

»A valo az, mi ihleté.” — Irodalom és opera

A verista komponistak nem a verista irodalmat vették alapul, inkabb csak felhasz-
naltak annak néhany jellegzetességét. Ez tobbek kozott abban érhetd tetten, hogy
a verista operak librettoi ritkan késziiltek a verista irodalom darabjaibdl, s ez is
szinte kizardlag a ,,rusztikus” operakra jellemzé. A komponistak Giovanni Ver-
gan kiviil legtobbszor Salvatore di Giacomo és Goffredo Cognetti novellait, dra-
mait valasztottak a librettok alapjaul.” Ezek tilnyomorészt egyfelvonasos darabok
— Mosco Carner e tipusban egyenesen a verista szerzok legkedveltebb formajat
latja, hiszen ez lehet6vé teszi, hogy sziik keretek k6zott olyan intenzitasu fesziilt-
ségnek engedjenek szabad folyast, mely azonban harom felvonason keresztiil

! Jelen tanulmanyban a ,,rusztikus” megjeldlést a ,,rustico” helyett hasznalom, s a zenei verizmus
els6 felében irodott, vidéki-paraszti kdrnyezetbe helyezett darabokra értem. A verista operairodalom
masodik felében uralkodova valt térténelmi (,,5torico”) iranyzat vizsgalatatol ez alkalommal el kell
tekintenem. Tovabba megjegyzem, hogy a tanulmanyban szerepld, bibliografiabdl szarmazé olasz
idézetek magyar forditasai tdlem szarmaznak.

2 Verga darabjai alapjan: Targioni-Menasci—-Mascagni: Parasztbecsiilet, 1890; Giovanni—Domenico
Monleone: Parasztbecsiilet, 1907; Verga-D. Monleone: A titok, 1921; De Roberto-Tasca: A
néstényfarkas, 1933. Di Giacomo nyoman: Daspuro—Giordano: Mala vita, 1892, Il voto, 1897; Di
Giacomo—Sebastiani: A San Francisco, 1896. Cognettit6l: Golisciani—Tasca: A Santa Lucia, 1892;
Checchi—Spinelli: A Basso Porto, 1894. — A darabok teljes korii listajaért lasd a ,,.Schede dei
melodrammi "plebei’” c. fejezetet in: S. SCARDOVI: L opera dei bassifondi. Il melodramma plebeo.
LIM, Lucca, 1994, pp. 64-152.
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fenntarthatatlan lenne.® A tér és idbeli korlat rakényszeritette a komponistakat arra
is, hogy az operakra jellemz6 redundans, ismétlodo, diszitd jellegli, magyarazo ré-
szeket elhagyjak, s ezaltal nem roviditett, hanem koncentralt: rovid, de intenziv
opera sziiletett.*

Az irodalmi verizmus az egyesiilt Olaszorszag hatramaradott vidékeit azzal a
céllal mutatta be, hogy nyilvanval6va tegye a nagyvarosokkal szembeni ellentétet,
ebbdl azonban nem sok valosult meg a verista operakban — a ,,rusztikus” operak
kivételével, am ez a kivétel is inkabb csak kiilsdségekben mutatkozik meg. A
legtobb esetben azonban kimarad a gazdasagi oldal — ez a jelenség legszembetii-
nébb modon a Parasztbecsiiletben érhetd tetten (Gna Nunzia ,,meggazdagodasa”)’
—, @ nyomorusagos koriilmények kozt él6 nép kiizdelmekkel teli élete hagyoma-
nyos eszkozokkel keriil bemutatasra, nem a maga nyers voltaban, hanem részben
idealizalva. Mig az irodalmi verizmus a tarsadalom szamKivetettjeirdl, szegényei-
rél irt, bemutatva ezek tarsadalmi kozegét, a verista opera azért emelte az egysze-
rl, szegény embereket darabjai foszerepldivé, hogy palettdjat gazdagitsa: ,,fest6i”
mivoltuk miatt tette 6ket az opera targyava.

A paraszti kdrnyezet ezidaig csak bukolikus jellegti volt, dekoracios szerepet tol-
t6tt be’. Mig a verista irodalom lemondott a taj és a kdryezet aprolékos leirasarol, a
verista operat uralja a jelenetek festdi volta. Azonban a verista irodalommal ellentét-
ben az operakban a kornyezet egyaltalan nem jarul hozza a cselekedetek megvila-
gitdsahoz és magyarazatahoz. A Vadnyugat, Japan, Spanyolorszag vagy Szicilia szin-
padra hozatala nem a tarsadalmi vizsgalodasra iranyuld vagybol fakad, inkabb csak
folklorisztikus latvanyossagként szerepel. Dahlhaus szavaival: az allitas, miszerint

zene és verizmus Osszetartoznak, ahelyett, hogy ellentmondasban lennének, csak akkor pla-
uzibilis, ha elfogadjuk azt az el6feltételezést, hogy az ’igazi valdsagot’ ott kell keresniink,
ahol mi — az operai kozonség — éppen nem tartozkodunk: az elemi, vad kdérnyezetben. [...]
Az operaban nem létezett olyan verizmus, mely mélt e névre.®

% M. CARNER: Puccini. Biografia critica. 1l Saggiatore, Milano, 1961, p. 358.

* Erdekesség, hogy a Verga-féle Parasztbecsiilet nyoman késziilt elsé operai valtozat, Stanislao
Gastaldon Mala Pasqual! cimii operaja viszont harom felvonas hosszusagu, ellentétben a kés6bbi
feldolgozasokkal.

% Az operai verzidban (s a novella alapjan Verga altal irt drimaban ugyszintén) Turiddu mér nem
szegény Ordog: nyugodtan meghivhatja 6 maga baratait borozni (,,Pago io coi miei danari”),
Mamma Lucia pedig kocsmat vezet a varos terecskéjén, ellentétben a novellaval, ahol Gna Nunzia
el kellett, hogy adja az utols6 6szvérét is Turiddu katonai szolgalata alatt. A novellaban a parbaj
tehat Turiddu lazadasa a ,,roba” ellen, mely végiil gyézedelmeskedik a szerelmen.

® E. Voss: Il verismo nell’opera. In: P. és N. Ostali (szerk.): Cavalleria rusticana 1890-1900: cento
anni di un capolavoro (konferenciakdtet). Sonzogno, Livorno, 1990, p. 47.

7 Pl. Monteverdi Orfeuszaban a Madamigella-jelenet, vagy éppen Bellini Alvajdroja, ill. Donizetti
Szerelmi bajitala.

8 C. DAHLHAUS: |l realismo musicale: Per una storia della musica ottocentesca. 1l Mulino, Bologna,
1987, pp. 96-97.
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A verista operak librettoi, dramaturgiai felépitésiik tulsagosan is kotve volt az
operai hagyomanyhoz — ezért sem felelhettek meg az irodalmi verizmus célkitii-
zéseinek. Ezen hagyomanyoknak koszonhetéen az operanak patoszban gazdag
torténeteket kellett bemutatnia, a szereplok pedig erésen meghatarozott érzések
kozott mozogtak, konkrétan megszabott jellemvonasokkal rendelkeztek (batorsag,
becsiilet, erd, gyengédség, szerelem), melyhez véltozatos zenei kontds jarult.’ Ez
azonban nem hordozta magiban a szerepldk pszicholdgiai vizsgdlatat, még ke-
vésbé a végzetesnek és megvaltoztathatatlannak tartott torténések €s események
pozitivista-tudomanyos vizsgalatat.

»Legalabb énekelj!” — Zene és ének a verizmusban

A verista operdk zenei szempontbol a Parasztbecsiilet nyomdokain jartak.
Santuzza atkatol fogva (,,A te, la Mala Pasqua! Spergiuro!”) a kialtas szinte a
valoszerii szinonimaja lett az operaszinpadon. Ezt azzal szokas magyarazni, hogy
a valdsagban is, ha valaki megijed, kialtozni kezd. Valdjaban Mascagni — Wag-
nerhez hasonléan — teljes eldadast akar létrehozni, melyben kihasznaltatik az
emberi hangban rejlé minden lehetdség, beleértve a nem zeneieket is. A verista
operakban ezen feliil helyet kapnak olykor meglepd szinpadi hanghatasok is, mint
a Fedora elektromos csengdje vagy éppen a Kopeny dudalo autoi.

Maga az ének is atalakul: beszédhez kozeli, dallamos recitativova (,,recitativo
melodico”). Nem sziikséges tobbé a bel cantoi értelemben vett technikai felké-
sziltség, ezt a ,verisztikusnak” is mondott stilust ,stentori magas hangok, a
hangsulyos deklamalas, a hangszin rendkiviiliségei (t6bbek k6z6tt a n6éi *mellre-

10 jellemzi. S bar az emberi hang kifejezé eszkoztara még

giszter’ kiakndzasa)
inkabb el6térbe keriil, a zenekar is nagy szerepet kap: nem csak az énekesek
kiséréje mar, hanem a zeneszerz6, a népi elbeszé16 (,,narratore popolare”)** hang-
jat hivatott képviselni — a zene segitségével tehat atmenthet6 az, amit a prozai
szinpadon nehéz megvaldsitani. Mascagni zenei nyelvezete példaul tavol all a

wagneri szimbolikus-strukturalis szimfonikus nyelvezettl, mely megfeleltethetd

® Leginkabb Verdi operaiban fedezhet8k fel legmarkénsabban ezen értékek. Bévebben 1asd: LASZLO
F.: Ertékek és motivumok Verdi operdiban. In: Tima R. (szerk.): Kapcsolatok. Tanulméanyok Jaszay
Magda tiszteletére. Ibisz Konyvkiado, Budapest, 2002, pp. 120-127.

0 W. ASHBROOK: Puccini operdi. Zenemiikiadd, Budapest, 1974, p. 103.

1 Verga az irodalmi verizmus programjat a Gramigna szeretdje c. novella elészavaban levélforma-
ban irta meg baratjanak, Salvatore Farininak cimezve. V6. GIOVANNI VERGA: Tutte le novelle. C.
Riccardi (szerk.), Mondadori, Milano, 1981, pp. 191.
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a mindentudo elbeszéld szerepével. A Parasztbecsiiletben a szerepléket mozgatd
érzelmek megjelenitése beliilrél valésul meg: Mascagni tehat nem az egyes sze-
replék altal énekelt motivumok szimfonikus feldolgozasa révén éri el ezt.™

A folklor szinpadon valo megjelenitése a jelmezek s a diszletek segitségével is
torténhet, azonban a folklor mindenekel6tt a zenében képes megmutatkozni a
legmeghatarozobb mddon. A verista operakban a zenei folklor a népzenébol
szarmazik, viszont itt nem stilisztikai atdolgozasrol van szo, hanem stilaris ele-
mek atvételérdl. A Parasztbecsiiletet vizsgalva elmondhato, hogy annak ellenére,
hogy Mascagni hosszasan tanulmanyozta a sziciliai népzenét, dallamai nem
valésaghiiek — abban az értelemben, hogy nem foghatok fel igymond igazi nép-
toszkan dalocskaja (,,Fior di giaggiolo™), vagy a tobbi népdalra emlékeztetd
részlet sokkal inkabb egy kitalalt, altalanos népi kdrnyezet részei.

,Legalabb énekelj!” — kérlelik Tildat, az utcai éneckesn6t tarsai Cilea operaja-
ban. ,,Enek az énekben”: e kifejezéssel jeldljiik az operak azon részleteit, melyek-
ben dalra fakadnak a szereplok, am szereplik szerint is azzal a szandékkal, hogy
énekeljenek valamilyen népdalt vagy mudalt. Talan ezek tekinthet6k operaszin-
padon azon pillanatoknak, melyek leginkabb valdszeriinek tiinnek, hiszen
veristanak aligha nevezhetjiik azt az operat, amelyben a szerepldk ahelyett, hogy
beszélnének, ahogy a mindennapi életben is teszik, énekelnek. Ha viszont prozai
darabra atiiltetnénk egy operat, a szereplok €ppen a népdalokat, poharkdszonto-
ket, altatodalokat, szakralis dalokat adhatnék el6 ,,legalisan”, itt nem tartanank ab-
szurdnak, hogy beszéd helyett énekelnek. A valoszeriiség nevében a verista kom-
ponistak eldszeretettel alkalmaztak ezeket a betéteket. Népszeriiségiiket fokozta,
hogy folklorisztikus szinezetet is képesek voltak magukban hordozni, ugyanis
sokszor dialektusban irodtak. Elsé példa erre Turiddu Siciliandja (,,Lola che hai di
latti la cammisu”), mely a Parasztbecsiilet elején hangzik fel, zart fiiggonyok
mogott; de megemlékezhetiink Anettiello dalardl a Mala vitdban (,,Ce ne sta
muttu”), vagy a Santa Lucia cim{ operaban a fiatal lanyok korusarol (,,La luna
mmiez 0 mare! | Mamma mia, mariteme tu!”). A mar emlitett pohark6szonték és
bordalok szinte elmaradhatatlanok, azonban ez mar a romantikdban is kedvelt
betétnek szamitott — legjobb példa erre talan a koncerteken is leggyakrabban

12 p¢ld4ul a finaléban a zenekarban megjelenik Santuzza és Turiddu duettjének dallama. Igy az atok
motivuma Turiddu halalanak zenei alafestése lesz, azaz a népi elbeszé16 hangja magyarazza — nem
tételesen —, hogy Turiddunak miért kellett meghalnia.
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elhangzé ,.Libiam nei lieti calici” a Traviata elsé felvonasabol.™® A zenei veriz-

mus miveiben is tulnyomoérészt a romantikus sémak keriiltek felhasznalasra,
részben modositott formaban (pl. ,,Viva il vino spumeggiante” — Parasztbecstilet).

A verista operakban sokszor taldlkozunk hivatasos zenészekkel: Floria Tosca,
a diva, aki egy kantatat énekel a masodik felvonasban; Tilda, vagy éppen a Bajaz-
zok véandorszinész tarsulatanak tagja, Beppe, az ,,0, Colombina” kezdetii szere-
nadjaval. Spinelli A Basso Porto cimii operajaban egy énekversenyt hallhatunk,
ahol a két foszerepl6 gitarral és mandolinnal kiséri dalat — ezaltal a jelenet kifeje-
zetten folklorisztikus szinezetet kap. Még az is el6fordul, hogy a dal a cselekmény
aktiv részesévé valik, sot, dramai funkciot kap: az A Basso Portoban éppen a dal
altali jelzést kovetden kell lestjtani az ellenségre.™

Verdi 6rokségének tagadhatatlan hatasan tul azonban a verista operak nyelve-
zetét, az aridk felépitését tekintve megallapithatd, hogy szdmos operai kozhely
eltiint. Ujszerti példaul a Parasztbecsiiletben Santuzza ariajanak tagolasa (,,Voi lo
sapete, 0 mamma”). Nem az egykori statikus aria ez mar, mint amilyen példaul
Radames romanca volt, hanem az igazi elbeszéléshez hasonlit. Santuzza utolso
szavait (,,io piango”) Mamma Lucia szakitja félbe (,,Miseri noi”’), majd a két n6
parbeszéde kovetkezik, még szervesen az aridhoz kapcsoldodva — a részlet zenei
lezarasa csak joval késébb kovetkezik. Hasonld ehhez Turiddu bucsuja (Addio
alla madre) — az ariat itt is Mamma Lucia szakitja félbe (,,Perché parli cosi,
figliuol mio?”), melyet Turiddu valasza kovet (,,O, nulla [...] Per me pregate
Iddio!”), és végiil a magara maradt anya kérdései visszhangzanak (,,Turiddu, che
vuoi tu dire?”). A példakbdl is lathato, hogy Mascagni a zart szamok modelljének
egyeduralmat a parbeszéd elvének hangsulyozasaval probalta megtorni. A Pa-
rasztbecsiiletben nem talalunk egyetlen szerelmi duettet sem, ennek helyét
Turiddu és Santuzza heves vitaja (,,Tu qui, Santuzza?”) t6lti be, mely viszont nem
a hagyomanyos recitativo mintajara épiil fel. A valoszeriiség érdekében Turiddu
nem jon elé halalra sebezve, hogy teljesen irracionalis médon még egy meghatd
bucsudriat énekeljen: halalat a fiigekaktuszok rejtik el, a kert mogott, s egy pa-

18 Szerenadra, bordalra, midalra is szamos példat taldlunk az operairodalomban, kezdve Mozarttol
(Don Giovanni: ,,Fin ch’han del vino”, ,,Deh, vieni alla finestra”; Figaro hdzzasdaga: ,\Noi che
sapete”), Rossinin (Hamupipdke: ,,Una volta c’era un re”; Sevillai borbély: ,Ecco ridente”), Doni-
zettin at (Don Pasquale: ,,Com’¢e gentil”) egészen Verdiig (Trubadur: ,,Deserto sulla terra”; Don
Carlos: ,,La canzon del velo”; Otello: ,,Piangea cantando”; Falstaff: ,,Alfin t’ho colto”).

14 Tu in fondo al vicolo ti apposterai, | Noi 1a saremo: poi quando udrai | della canzone 1’ultima
nota, | quello ¢ il segnale: colpisci rapido: | Ei dee morire da traditor!”
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rasztasszony kialtasa tdjékoztat rola. Ezt a veldtrazo sikolyt nem is kdveti mas,
csak egy kollektiv felkialtas (,,Ah!”), és néhany taktus utan véget ér a darab.
Ebbdl is kitlinik, mennyire mas a verista szerzOk operainak lezardsa: a halalba
kiildott szereplé mar képtelen hosszasan kibontott melodiakat énekelni, inkabb
mar csak artikulalatlan hangok hagyjak el a szajat (Luigi), vagy szinte azonnal
teljesen elnémul (Nedda, Silvio, Butterfly). A legplasztikusabban Scarpia halal-
horgései kozotti szaggatott megszolalasai (,,Soccorso, muoio”) érzékeltetik a még
az életéért kiizdd, a végsé perceit 616 (jelen esetben negativ) hés vivodasat.™

A verista operdk korusai leginkabb a folklor atmentésére szolgdlnak: a népet
hozzak az operaszinpadra, a néprdl hivatottak bizonyos képet adni. A korusok
mar nem csak visszhangjaul szolgalnak az eseményeknek az ,,Ahi, sventurata” és
hasonld jellegti felkialtasaikkal, ugyanakkor tovabbra is inkabb passziv néz6i a
fészerepl6k viszontagsagainak.'® Ennek a népnek nincs sajat hangja: nem autenti-
kus médon, hanem inkabb idealizalt formaban jelenik meg, s igy végiil hagyoma-
nyos operai korusként jut szohoz. A munkas nép a természet szépségérol énekel
(,,Gli aranci olezzano”), boldog, hogy dolgozhat, s aztan még boldogabb, hogy
hazatérhet (,,A casa, amici”’). Nem halljuk azonban a nehéz munkéban megfaradt
kisember panaszat;'’ a falubeliek vitak, porlekedések nélkiil, nagy egyetértésben
késziilnek egyiitt a vilagi tinnepségekre, szinhazi eldaddsokra, vagy éppen a
szentmisére (,,Din Don, Suona il Vespero”).*®

»egitsd 6t, Szliz Maria” — a népi vallasossag a verista operakban

A népi vallasossag egyike a ,,rusztikus” operak alapvetd elemeinek. A vallasos
megnyilatkozadsok harom csoportba sorolhatok: az egyéni imak, a kozos imak,
illetve a ropke fohaszok, felkialtasok, melyek sorra visszakoszonnek e darabokban.

1% Mennyire mas akar Posa marki halala, aki az 6t megsebzd 16vés utan széles dallamivekben
mondja el, mennyire boldogan hal meg (,,Jlo morro, | ma lieto in core”), vagy Gildaé, aki a hosszas
zsékban vald tartozkodas utan, szurt sebbel még egy csodalatos bucst énekel, s biztositja édesapjat,
hogy kdnyorogni fog érte az égben (,,Lassu in cielo, | vicina alla madre”).

18 Az André Chénier harmadik felvonasaban a nép viszont igencsak aktiv részese lesz a dramanak: a
ko1t3 halalat kovetelik (,E traditor! [...] Alla lanterna!™), hasonloan a Turandot vérszomjas csdcse-
1ékéhez (,,Si, muoia! | Noi vogliam il carnefice! | Ungi, arrota che la lama guizzi, | sprizzi fuoco e
sangue”).

1 Mely példaul Puccini Kdpenyében jelenik meg, elsésorban Luigi ,Hai ben ragione” kezdetii
guadagni col sudore™)

18 Tedeschi egyenesen kijelenti, hogy mindez nyilvanvalé bizonyitéka annak, hogy a zenei verizmus
tavol all az ,,igazsagtol”. Vo. R. TEDESCHI: Addio fiorito asil. 1l melodramma italiano da Boito al
verismo. Feltrinelli, Milano, 1978, pp. 74-76.
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Az operak visszatérd alakja Mdaria. A Parasztbecsiiletben a diih és a féltékeny-
ség csillapitasahoz hivjak segitségiil, a Toscaban a fohdsné odaado tiszteldje s
kovetdje (,,diedi gioielli della Madonna al manto™), de szinte minden operadban
feltiinik a neve."

A Parasztbecsiiletben nincsenek egyéni imadsagok: a vallasos gondolkodas
belevegyiil a személyes dramaba (,,Vi supplico piangendo, Fate | Come il Signore
a Maddalena”). Megfigyelhetd, hogy a verista operakban bajba jutva mintegy
Osztondsen hivjak segitségiil az égieket (pl. Nedda ,,Aitalo, Signor!” felkialtasa-
val, vagy Musetta Mimiért mondott fohaszaban: ,,Madonna benedetta, fate la
, vagy éppen Mamma Lucia ,,Aiutatela Voi, Santa Maria!”), de az
Oszinte kétségbeesést is sokszor kiséri hasonlo felkialtas, mikor mar nincs masho-

b

grazia...’

va fordulni (pl. a Bajazzok utolso jelenetében, mikor Canio leszarja Neddat:
»Gesumaria!”, Santuzza: ,,andate [...] ad implorare Iddio”, vagy éppen a Tosca
utolso sorai: ,,0O Scarpia, | Avanti a Dio!”).

Annak ellenére, hogy a verista operdkban latszoélag stirtibben folyamodnak se-
gitségért az égiekhez, elmondhatjuk, hogy ezen operak népi ahitata sokkal inkabb
altalanos ahitat, inkdbb csak tipus-vallasossdg, s nem hordoz mély tartalmat. A

12

személyes meggy6z6dés csak ritkan jelenik meg — s ezzel nagy ellentétet képez
Verdi operaival, ahol a hit sarkalatos erény, melyet a maestro az egyik legfonto-
sabb értékként élt meg és darabjaiban is megjelenitett.

Igazi, gyonyori és egyediilallo ima viszont Vito fogadalma a Mala vitabol:
6szinte vallasos fellangolas, mely kiilonbdzik a mesterkélt formulaktol.?°

Mindemellett nem hidnyozhatnak a korusjelenetek (k6zos imak) sem: pl. a la-
tinul kezd6d6, am olaszul végz6d6 ,,Regina coeli laetare... | Alleluja! [...] Inneg-
giamo il Signor”, vagyis az tgynevezett ,,husvéti korus”, melyben Santuzza egyé-
ni fohasza is kibontakozik, vagy a Bajazzék vesperasra hivé korusa.”*

1% Bar a verizmustol témajaban és nyelvezetében is tavol all, nem feledkezhetink meg Puccini
egyfelvondsos operajardl, az Angelica novérrél sem, melyben szintén erds és allandé Maria jelenlé-
te, aki a megbocsatas és a kegyelem forrdsa (,,La Madre Vergine soccorre, | € in sua benignita |
liberamente al desiar precorre, | prima che un desiderio sia fiorito, | la Madre delle Madri I’ha
esaudito”; vagy miutan radébben, hogy sajat kezével oltvan ki életét, el fog karhozni: ,,Una madre ti
prega, | una madre t’implora. | O, Madonna, salvami!”). Hasonl6 kdrnyezetben jatszodik és témaja-
ban is emlékeztet Puccini remekmiivére Giordano egyik operaja, a Mese Mariano, melynek cime is
utal a darab vallastol atitatott voltara.

2 O Gestt mio d’amor, che sulla croce | t'immolasti a salvare il peccatore, | di quest’anima sii
redentore, | abbi di me pieta, del mio soffrir, | fammi guarir, | mitiga tu dei mali miei I’orror! | Tu
che vedi il martirio del mio cor, | tu che sai che speranza ho solo in te, | non mi lasciare, abbi pieta!”
21 1 zampognari, | verso la chiesa vanno i compari [...] La campana | ci appella al Signor”

103



A szakralis szdkincset profan modon hasznald fordulatok is tobbszor jelennek
meg a verista operakban, igy példaul a Parasztbecsiiletben: pl. Turiddu: ,,E s’iddu
moru e vaju mparadisu | si nun ce truovo a ttia”; Lola: ,,lo ringrazio il Signor | e
bacio in terra”; Santa: ,,A te la Mala Pasqua!”; vagy a Bajazzokban egyarant Silvio:
»Santo diavolo”, illetve Tonio esetében: ,,Per la Vergin pia di mezzagosto”.

A sziikre szabott terjedelmi lehet6ségek miatt azonban itt fel kell fiiggesz-
tenem a vizsgalodast: a verista operdkban talalhatd népi valldsossdg megjelenési
formainak tovabbi részletes elemzésére egy masik alkalommal térnék majd ki.

»Vége a komédianak!” — és e rovid tanulmanynak is

Amint lathattuk, Mascagni Parasztbecsiiletével (1890) egy 0 korszak érkezett el.
Puccini Kopenye (1918) zarja a verista operak sorat. Csak harminc év lett volna?
A verizmus s annak hatasa tovabb él a XX. szazadban is,” de nem csupan ezen
kés6bbi idokben, hanem a Parasztbecsiiletet megel6z6 évek soran sziiletett mii-
vekben is felismerhetjiik a verizmus csirait. A zenetorténet Verga és az irodalmi
verizmus meghataroz6 szerepén tal a Carment tekinti a verizmus eldéfutaranak
(els6ként Amintore Galli alkalmazza e kifejezést Bizet operajara).?® Erdekes lenne
azt is megvizsgalni, valdjaban mennyiben fedezhetjiik fel a ,,vero” feltalaldjaként
emlegetett Giuseppe Verdi miiveiben a verizmus gyokereit. Befejezésként pedig
alljon egy kapcsolodo idézet a bussetdi maestro egyik levelébdl: ,,Verista vagyok,
ha kivanja. De... Shakespeare is verista volt, de nem tudott rola. Oszténdsen volt

verista: mi tervszeriien, szamitasbol vagyunk azok™*,

22 p|, Berg Wozzeckje (1922), melyet a mitteleurépai verizmus képvisel8jének tartanak, vagy a cseh
Janacek Jeniifaja (1904), mely a szlav realizmus legkiemelkedébb darabja.

22y, L. BIANCONI: [l teatro d’opera in Italia. || Mulino, Bologna, 1993, p. 84.

% Giulio Ricordinak cimzett, 1880. november 20-ai keltezésii levél. Idézve a kovetkezd helyen: L.
EOSZE: Giuseppe Verdi életének kronikdja. Zenemiikiadd, Budapest, 1974, p. 151. (kiemelés t6lem)
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Szokadcs Kinga
Szinhaz és massag
A volterrai Compagnia della Fortezza bortonszinhazrol

A szinhaz és a massag kapcsolatan keresztiil a massagban rejld, szinhazhoz kap-
csolodo kreativ erdk lehetdségérdl szdlva vazlatosan bemutatom a volterrai borton
tarsulatanak, a Compagnia della Fortezzdnak a tevékenységét. Noha a massag
fogalmaval manapsag — tobbé-kevésbé elcsépelt szolamok formajaban — sokszor ta-
lalkozunk, az egy bortonszinhaz esetében talan mégis ujabb reflexiokra tarthat igényt.
Ami a szinhaz fogalmat illeti, a gérog theatron sz6 els6sorban azt a helyet je-
16li, ahonnan az el8adas lathato.! A dramairok, kritikusok, tudosok mindig tore-
kedtek arra, hogy megfogalmazzak a szinhaz 1ényegét, és valami altalanos érvé-
nylit mondjanak réla.? Egy sokat idézett megfogalmazas szerint a szinhaz az a
konszenzusos folyamat, ahol egy személy (A) rajta kiviilallo, tdle fliggetlen mas-
valakit (B) jatszik, mindekozben 6t egy harmadik személy (C) nézi.* Ez a frap-
pans meghatarozas rogton kérdéseket vet fel: ki vagy kik jatszanak, mit/kit vagy
miket/kiket alakitanak, (mellesleg, hol, hogyan, milyen térben, kinn vagy benn
stb.), illetve hogy aki jatszik, az kicsoda, és az, aki néz — tobbnyire a néz6 —, ho-
gyan nézi az eseményeket, részesévé valik-e valaminek, beliil keriil-e valamin,
valtozik-e benne valami stbh. A kérdések, kritériumok a végtelenségig sorolhatok.
A massag definicidja a lexikonok szerint altalaban a kdvetkezd: massag az a
valami, ami két dolgot megkiilonboztet, olyan minéség, aminek alapjan valami
kiilonbozik a masiktol. Ez is meglehetdsen tag értelmezés. A tarsadalom, amely-
ben éliink, szdmtalan massaggal szembesit benniinket (Magyarorszagon a koz-
nyelv a massag kifejezést tobbnyire a szexualis massag kifejezésekor alkalmaz-
za), és itt gondolhatunk arra is, amikor 6nmagunkat tartjuk/latjuk masnak, kiilon-
bozonek egy masik emberhez, emberek egy masik csoportjahoz képest. Németh
Laszl6 miivészetterapeuta meghatarozasa talalonak tlnik, Szerinte ,,a massag
I

annyi, mint egymasmellettiség értéktételezések nélkii A masik [személy] a

L PATRICE PAVIS: Szinhdzi sz6tdr. L Harmattan, Budapest, 2006, p. 451.

2p.Pavis: i. m. p. 405.

® Eric Bentley definicioja. 1dézi pl. JAKFALVY MAGDOLNA: Alak, figura, perszondzs. OSZMI,
Budapest, 2001, p. 38.

4 Leiro, megallapito fogalomhasznélat. Massagrol ott kezdédik 1ényegi gondolkodés, amikor valaki
6nmagara tud uigy tekinteni, mint a meglévé valtozatok egyike. Ezzel az ,,egyik” nézépont alapallas-
sé valik. Elhatarol, de hatart megjeldlve dsszekot; egy rész teljes tulajdonosava tesz, de viszonyitas-
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jelenkori személyiségelméletekben, elsésorban Jacques Lacan francia pszichoana-
litikusnak a személyiségfejlédés tiikorstadiumabol — ahol az én és a masik identi-
fikadlodik — eredeztetett elmélete nyoman megkiilonboztetett szerepet kap. A
tiikkorstadiumban a szubjektum a masik képével, azaz a hasonmas képével azono-
sul.’ De az a gondolat, hogy 6nmagamat a méasikban ismerem fel, megjelenik mas
filozofusok, koltok, miivészek vilagaban is, gondolhatunk itt Martin Buberre,
Emanuel Lévinasra vagy Jozsef Attilara.

Ahhoz, hogy 6sszekapcsoljuk a két fogalmat, azaz megmutassuk, hogyan kertil
egymassal szoros kapcsolatba szinhdz és massag, mindenekeldtt a valtozasoknak
arra a folyamatara kell utalnunk, amely az olaszorszagi (és részben eurdpai)
szinhdzak torténetében latvanyosan a 20. szdzad masodik felében indult el. A
hatvanas-hetvenes években a képzOmiivészetben és az irodalomban megjelend
neoavantgard torekvésekkel egyiitt a szinhdz is 1j utakat keres. Az el6zetesen
megirt szoveg helyett egyre nagyobb szerepet kapnak a szovegen kiviili elemek, a
gesztusok, a hangok, a tanc, a testnyelv, a fények, a diszlet, a zorejek, a zene stb.
Nem a kész eldadas érdekes immar, hanem a kisérletezés, az eléadashoz vezetd
ut, a munka, a work in progress, amelyet a kozonség is befolyasolhat. A tér és az
eléadas kapcsolata arra az alapelvre vezethetd vissza, hogy ugyanaz a mii mas-
mas kornyezetben egymastdl fiiggetlen miialkotasok sokasagat hozza létre. Az 1ij
szinhazi avantgard 0j helyszineket teremt, eldadasok sziiletnek pincékben, gara-
zsokban, tereken, templomokban, olyan helyeken, amelyek azaltal valnak szin-
hazza, hogy miialkotas jon 1étre benniik. A szinhaz tehat kikeriil a hagyomanyos
szinhdzi intézménybdl, igy a magan- €s tarsadalmi élet szinterei — utcak, terek,
gyarak, lakasok,’ elmegyogyintézetek és bortondk — szinhazi események helyszi-
neivé valnak. Mig a hatvanas-hetvenes években a szembehelyezkedés, a lazadas
és a tagadas jellemezte a kiilonféle 0jitd torekvéseket a miivészetekben, kés6bb a
szinhaz alkalmazkodni kezd a civil tarsadalmi élet szervezeteihez. A szinhaz mint
az Onmegismerés, a laboratorium-forma mint a szinész folyamatos fejlodésének

ban a korbevevokkel; identitastudatot biztosit, de mas identitdsok figyelembevételével. Ezt azért
tartom fontosnak hangsulyozni, mert sokszor az homalyositja el a tisztanlatasat valakinek, hogy nem
latja a sokasagban onmaga ,.egyikségét”, hanem az a belsé megélése, hogy amit 6 gondol és 1at és
tart helyesnek, az mindenki szamara az egyértelmii.” NEMETH LASzLO: Mdssdg. In:
http://www.mmszke.hu/irodalom/Nemeth%20Lasz10%20-%20Massag.doc

5 UNOKA ZsoLT: A decentrdlt szubjektum. In: Kukla Krisztian — Sutyak Tibor (szerk.): Kitolasi
szakasz. Fiatal filozofusok antologiaja. JAK-Balassi, Budapest, 1997, pp. 223-224.

® A magyarorszagi viszonyokrol részletesebben: SCHULLER GABRIELLA: Szinhdz, polisz, politika.
Balkon, 2008/2, elérhet6: http://balkon.c3.hu/start.html
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helyszine, a tdvol-keleti szinhazi hagyomanyok felfedezése, a szinhdzi antropolo-
gia kutatasai mind hozzajarulnak ahhoz, hogy a szinhaz €s a tarsadalom hatranyos
helyzetii tagjainak talalkozasa esetén immar — Gerardo Guccini talalé megfogal-
mazasa szerint — a szinhaz ne annyira a vilag tiikkorképe legyen, hanem maga a
feje tetejére allitott vilag. Azaz — még mindig az 6 szavait idézve — ez a szinhédz a
létezés szinhdza, vagyis az a hely, ahol maga az élet valik szinhazza.” Azaz a
massagat visel0 madsik a sajat életét osztja meg a nézdvel, igy az kozos tapaszta-
latta valik. Szinhaz és hendikep, szinhaz és borton, szinhaz és terapia, szinhaz és
iskola kapcsolatdban tehat nem annyira a szinhaz kap nagyobb hangsulyt, hanem
annak tarsadalmi funkcidja. A bortonok, az iskolak, a terapias intézetek és kozos-
ségek ugyanakkor képesek arra, hogy magas miivészi szinvonalt eldadasokat
hozzanak létre. Eppen azért képes megujulni a szinhaz, mert a miivészi szandék
olyan helyekre, személyekre, ,,nyersanyagra” épiil, amelyek korabban kiviil estek
a szinhaz keretein, és ezek most képesek arra, hogy 1j erét, szempontokat, kifeje-
z6 eszkozoket, olykor etikai szempontbo6l magasabb rendii tartalmat adjanak neki.
A létezés szinhazanak gyokerei tehat a 20. szazadi szinhdzi hagyomanyban keres-
het6k, amikor megvaltozik a szinészi munka szerepe, a technikai-professzionalis
gesztus etikai-egzisztencialis tapasztalatta valik Sztanyiszlavszkij, majd késébb
Grotowski munkdéssaga soran, aki szerint: ,,Egy szinész akkor ér elhivatottsagdnak
csucsara, amikor teljes Oszinteséggel cselekszik, amikor lemezteleniti sajat ma-
gat.”® (Armando Punzo, a Compagnia della Fortezza vezetSje szamara is a ,.két-
ségbeesett Oszinteség” a szinhazi munka elengedhetetlen feltétele.) A massag
szinhdzaiban éppen ez a lemeztelenedés érhetd tetten, éppen ettdl a nagyon embe-
ri gesztustol valik olykor katartikussa egy-egy eléadas.

Szinhaz és massag kapcsolata, illetve ,masfajta” szinhaz alatt tehat azokat a
szinhazakat értjiik, ahol a szinészek nem professzionalis aktorok, hanem a tarsa-
dalom marginalis rétegeihez tartoznak, periférikus helyzetben élnek — hogy aztan
a szinhazi tapasztalat nagyon is centralis szerepbe hozza 6ket —, tehat a fogyaték-
kal €16k, oriiltek, kabitoszerfiiggok, hajléktalanok, id6sek, vagy akik kiilonféle
népcsoportokhoz tartoznak, a tobbségétol eltérd szexualis iranyultsaggal rendel-
keznek, vagy éppen bortonok lakoi.

" GERARDO GUCCINI: Verso un teatro degli esseri. In: http://www.muspe.unibo.it/period/pdd/2001-
1/lerici.htm

8 1dézi: VALENTINA VALENTINI: La forma nasce dal bisogno di comunicare. In: Letizia Bernazza —
Valentina Valentini (szerk.): La Compagnia della Fortezza. Soveria Mannelli (Catanzaro),
Rubbettino, 1998, p. 21.
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A normalitdstdl nagyban eltérd, a massag jegyeit erdsen magukon viseld cso-
portokban olyan emberi ,,anyagot”, olyan életeket talalunk, amelyek valamilyen
miivészi tevékenységgel kapcsolatba keriilve oriasi kreativ er6ket szabadithatnak
fel. A kreativitas fogalmat nehéz tudomanyosan meghatarozni, hiszen bizonyos
cselekedetek éppen azért bizonyulnak kreativnak, mert 1étrejottiik koriilményeire
az elére nem lathatosag, a varatlansag a jellemz0d, és mert kiilonbdznek a reflexio
bevett formaitol, a megszokott, normalis aktusoktol. A kreativitas lelki és tarsa-
dalmi energiakat mozgat meg, er6sen befolyasolja az olyan csoportok vagy ko-
z0sségek tagjainak kapcsolatat, ahol kiilonb6z6 érdekek gyakran titkozhetnek. Ha
a kreativitas olyan képesség tehat, ami valami ujdonsagra valé nyitottsagot,
invenciot, inspirdciot feltételez, vagyis olyasmit, ami tilmutat a magatol értet6do,
megszokott normalitason, akkor a massag szorosan Osszefiigg a kreativitassal.
Tarsadalmi szempontbdl az egymdssal konfliktusban 1évé kiilonbségek egy ko-
z0sségen beliil kreativ fesziiltségben talalkozhatnak, ami egyfajta relativ tarsa-
dalmi harménidhoz vezet, és ezaltal kulturalisan gazdagodik, stabilabba valik ma-
ga a kozosség is.”

A bortonben végzett szinhazi munka Oriasi vitalis sziikségletbol sziiletik: a
bortondkben folyton Gjratermelddik a kiilonbozoség, a massag, kovetkezésképpen
a bortdnben [étrejovo szinhazi munka elsddleges hozadéka a kreativ szubjektivitas
ujrafelfedezése és alkalmazasa. Egy bortonben a szinhaz a bizonytalan élet kom-
penzacidjaként miikodik, minden a szinhdzhoz kapcsolodd munka, a diszletkészi-
téstdl kezdve a jelmeztervezésen at a zene megkomponalasaig, az elitéltek belso,
lelki és szellemi stabilitasat, fejlddését segitik eld. Mivel a szinhaz kozos vallal-
kozas, a k6z6s munkan keresztiil az elitéltek magukéva teszik a szolidaritashoz
kapcsolodo értékeket, €s a masik megismerésével és elfogadasaval 6nmagukat is
konnyebben elfogadjak. A szinhaz kinalta terapia alapja az a folyamatosan megta-
pasztalhato jelenség, hogy a szinjatszas aktusa nem general illuzorikus, az adott
teriileten kiviili folyamatokat, nem visz mas vilagokba, mint a kabitoszer, hanem
tavolsagtarto ralatassal képes megmutatni a valé vilagot.'

A volterrai bortonben — ami egyébként egy a varos legmagasabb pontjan Lo-
renzo il Magnifico megbizasabol a 15. szazad kozepén felépitett eréd — a
Compagnia della Fortezza 1988 o6ta miikodik, Armando Punzo vezetésével.

® GIANNI TIBALDI: Creativita e diversita. In: Emilio Pozzi — Vito Minoia (szerk.): Di alcuni teatri
delle diversita. ANC Edizioni, Cartoceto, 1999, pp. 16-17.

0 cLAUDIO MELDOLESI: Scena della mente e scena dei reclusi. In: E. Pozzi — V. Minoia (szerk.): i.
m. p. 52.
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Tizenkilenc el6adast hoztak 1étre, amelyek koziil tobb is szamos dijat nyert, a
legrangosabb olasz kisérleti szinhazi dijat, az Ubii-dijat (Premio Ubu) tobbszér is
megkaptak. Amikor Punzo a bortonben kezdett dolgozni, semmiféle politikai,
tarsadalmi vagy ideologiai célja nem volt. Nem szocialis munkasként akart — a
szinhdz altal — segiteni az elitélteknek abban, hogy vissza tudjanak térni a tirsada-
lomba, hanem egyszeriien szinhazat akart csinalni. Grotowski azon gondolatabol
kiindulva, hogy a szinésznek nem csak a testével kell dolgoznia, hanem nagyon
mélyen kell ismernie sajat magat is, Punzo legfontosabb célja kezdettdl fogva az,
hogy folyamatosan kockazatnak tegye ki sajat magat és a szinészeit, hiszen csak a
kockazat (kreativitas) segitéségével képes olyan, nem a rutinra épiilé szinhazi
eldadast létrehozni, ahol a normalitashoz kotddo kulturdlis hagyomanyok, az
ehhez kapcsolodd kozhelyek és maga a borton eszméje ellen harcolni tud. A
bortonben csak nagyon kemény munkaval, a nehézségekkel folyamatosan meg-
kiizdve lehet szinhazat 1étrehozni, ami annyit jelent, hogy a személyiség hatarait
allanddan at kell hagni. ,,Ha a szinhaz talalkozas, akkor egyértelmii, hogy a talal-
kozén a legjobb formankban kell megjelenniink, ami nem lehet mas, mint a
kétségbeesett Gszinteség.”™* A mindennapi munka soran Punzénak folyamatosan
szembesiilnie kellett a massaggal és egyuttal a ,,normalis” vilag altal tamasztott
kovetelményekkel, viszont sikeriilt olyan modszert kidolgoznia, amely nem a
mivészet segitségével, tehat nem valamiféle mivészetterapia alkalmazasaval,
hanem nagyon is magas szinvonalu, katartikus hatdst miivészi teljesitmény
létrehozasaval, indirekt modon segiti a rabok tarsadalomba vald visszailleszkedé-
sét. A tarsulat altalaban egy darabot hoz létre az év folyaman, amelyet a nyaranta
megrendezésre keriild volterrai szinhazi fesztival keretében mutat be. A felkészii-
l1és sordn a szoveg, a darab pusztan csak keretként, kiindulasi pontként szolgal,
amit aztan a rendez6 rengeteg kdzos munka és beszélgetés utan a szituacioknak
megfeleléen, a konkrét személyekre szabva atir. A szoveg kivalasztdsa mindig
azokhoz a kérdésekhez kapcsolodik, amelyek a tarsulat legfontosabb, kodzos
problémai, amiket leginkabb ki akarnak fejezni. Az el6adasban megjelend szerep-
16k nem pusztan szerepl6k, hanem személyek, teljes jelenvalojukban. A rendez6
szamara nem az az érdekes, hogy a szerep mennyire all kdzel a szinészhez, hanem
abban probal a segitségiikre lenni, hogy a szinész-elitéltek sajat magukban talaljak
meg azokat a kozos pontokat, amelyekkel a szerepekhez kapcsolédnak. Igy az
elitéltek teljes valojukkal/személyiikkel kotdédnek ahhoz, amit csindlnak, és ez az

™ Intervista ad Armando Punzo. In: E. Pozzi — V. Minoia (szerk.): i. m. p. 128.
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a pont, ahol valdjaban elkezdddhet egyfajta reszocializacios folyamat. A fogoly-
szinészek a kdvetkezOképpen mesélnek a szinhdzzal valo talalkozasukrol:

Az Armandoéval valé munka nem csak abban segitett, hogy megnyiljak a tobbiek felé (min-
dig nagyon zarkozott voltam), hanem azt is lehet6vé tette, hogy altalaban is nagyra becsiil-
jem a szinhazat.

Volterraban tanultam meg olvasni és irni. Azért vettem részt a szinhazban, hogy megnyiljak
a tobbiek felé, mert korabban nem tudtam kapcsolatot teremteni. Mara, a szinhaznak ko-
szonhetGen taljutottam ezen a probléman.

A milhelymunka kdzben megértettem, hogy a szinhaz tényleg az élet. Amikor Armando ké-

ri, hogy meséljiik el az életiinket, olyan dolgokat mondok ki, amik nagyon régdta bennem

vannak, és akkor nyugodtabbnak, szabadabbnak érzem magam.*?

A bortonszinhazakban folyo szinhazi munka hatarmenti helyzete folyamatosan
arra késztet, hogy ujra és Ujra rakérdezziink a szinhaz mibenlétére, ugyanakkor
vissza is vezet a szinhaz eredetének kérdéséhez. A volterrai Compagnia della
Fortezza nem mimetikus moédon reflektal a vilagra, hanem kozvetleniil a valosa-
got 6lti magara."® Ugyanigy gondolkodott kordbban Antonin Artaud is a szinhaz-
161, amennyiben annak a mindennapi életbe valo visszatérését hirdette. Eppen ez a
visszatérés az, ami ugy tiinik, hogy a volterrai bortonszinhdzban 1étrejon.
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Szabados Edina
Szinhazi legenda vagy bulvarszinhaz?

Hosszas és nagyrészt nehezen magyarazhaté mell6zés utan 2005. marcius 13-an
ismét szinpadra keriilt hazankban Luigi Pirandello IV. Henrik cimi darabja,
ezttal a Radnoti Szinhaz falai kozott, Stefano de Luca' rendezésében. Ez az
esemény lehet6séget nyujt arra, hogy megvizsgaljuk, vajon 0j megvilagitasba
helyezheté-e Pirandello a kortars magyar szinhazi vilagban, és azt is, hogyan
értelmezi az olasz vendégrendezd a jeles dramaird nagysikeri mivét. Szamos
kérdojel ropkdd megvalaszolatlanul. Vajon rendelkeznek-e a pirandelldi dramak
szamunkra is érvényes aktualitassal? Milyen eszk6zok hasznalhatoak fel annak az
egyébként miivészi szempontbol is izgalmas célnak a megvalositasara, hogy meg-
ismertessiik a sziciliai iro6t Magyarorszagon? Itt és most ezeket a kérdéseket jarjuk
korbe abban a reményben, hogy gondolatébreszt6iil szolgalhatnak az olvasonak.

Hogy minél inkabb elhelyezhessiik és megérthessiik a produkcioé visszhangjat,
meg kell, hogy ismerjiik azt a kézeget, amely otthont adott a IV. Henriknek. A
Radnoti Szinhaz 1985 6ta mikodik jelenlegi formajaban, amikor is Balint And-
ras® kapta meg az igazgatoi széket. Az intézmény kis szinészi gardaval rendelke-
z0, de igen elismert, a kdzépréteg igényeinek megfeleld miivészszinhaznak vallja
magat. Misoran a klasszikus darabokon til modern magyar és nemzetkozi Szer-
z6k darabjait lathatjuk. A tarsulat, mivészeti koncepciojaval teljes 0sszhangban,
Sztanyiszlavszkij technikajat tartja mintanak, de jo néhany kisérleti eldadassal is
talalkozhatunk. A 1V. Henrik kapcsan inkabb az elébbire szamithatunk. Egy torté-
nelmi felvonulads soran, a német-romai csaszar jelmezébe bujva fejsériilést szen-
ved a f6hds. Ezt kovetden unokadccse kastélyaban, sajat szobaiban, segédekkel
egyiitt éli husz éven keresztiil életét, ebbdl nyolcat valdban sériilten, tizenharmat
pedig tiszta tudattal, 6nként vallalt szadmiizetésben, tovabb jatszva szerepét.

! STEFANO DE LUCA szinész, rendez8. 1990-ben szerzi diplomajat a milanoi Piccolo Teatro ,,Scuola
di Teatro” nevii képzbjében, 1995-ben segédrendezdi képzésen vesz részt Giorgio Strehler Scuola di
Teatrojaban. Peter Brook, Ian Mc Kellen, Carolyn Carlson eléadasaira jar a Piccolo Teatréban,
Cicely Berry szeminariumait latogatja a Royal Shakespeare Companyben, majd Szentpétervarott
Lev Dodin iskolajaban képzi magat a Maly Szinhazban. 1995-1998 kozott Giorgio Strehler segéd-
rendezdje a Piccolo Teatrdban és 6 tevékenységi kore a rendezés, de volt alkalma szinészmestersé-
get tanitani mar Németorszagban, Franciaorszagban, Olaszorszagban és Magyarorszagon is.

2 BALINT ANDRAS (1943- ) szinész, eléadomiivész, filmkritikus. 1965-1969 kozott Pécsett, majd a
Madach Szinhazban dolgozik szinészként 1980-ig, amikor is a Mafilm szinésze lesz. 1983-t6] tanit a
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen. 1985-t61 a Radnoéti Szinhaz igazgatodja.
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IV. Henrik ’6riiletének’ dramaja visszatéré téma a magyar szinhazakban. Az
elsé eldadas a debreceni Csokonai Szinhazban olasz-magyar kozremiikodéssel
keriilt szinpadra 1928-ban, a masodik a Szegedi Szinhazban 1933-ban. Fried
llona® eléadasjegyzékébdl vilagosan kitlinik, hogy elsésorban a vidéki szinhazak
részesitették elényben a dramat, igy keriilt miisorra Szegeden 1942-ben, Pécsen
1944-ben, a Pécsi Kulturalis Kozpontban 1963-ban, a Szolnoki Nemzeti Szinhaz-
ban 1985-ben, tiz évvel késobb, 1995-ben a Soproni Nemzeti Szinhazban, majd
végiil 2003-ban megint csak Pécsett. A fovarosban egészen 2005-ig csupan két
évadban lathatta a publikum Pirandello munkajanak szinpadi valtozatat, ez a két
évad azonban meghatarozo fontossaguva valt, mindkét esetben leginkabb torté-
nelmi okokbol.

A Madach Szinhaz falai k6zott 1941-ben, a masodik vilaghabort idején, mii-
vészet és torténelem egymasra talalt. Piinkosti Andor Varkonyi Zoltant jeldlte ki a
Német-romai Birodalom ,,csaszari posztjara”, azaz IV. Henrik szerepére. A darab
sajatos értelmet nyert a rendezé megkozelitésében: Henrik figuraja az adott torté-
nelmi korszakban a tiltakozas megtestesitdjévé valt, szimboluma lett az emberi és
magyarorszagi 1V. Henrik eléadasként tartjak szamon azoéta is, elsésorban Varko-
nyi elmélyiilt jatékanak koszonhetden. Az altala megformalt Henrik testesitette
meg azt a habortellenes egyént, aki nem hajland6 alavetni magat a habora el-
nyomo realitasanak.

Varkonyi 1970-ben, immar mint a Vigszinhaz igazgatdja, ismét szinpadra ki-
vanta vinni a miivet, ez alkalommal egy egyetemesebb mondanivaloval ruhdzva
fel azt. Leginkabb az a probléma foglalkoztatta, miként hatnak a tarsadalom
negativ er6i az emberre. Varkonyi szerint, ha az ember nem talalja a helyét a
tarsadalomban, vagy ha a tarsadalom nem teremti meg az egyén szamara a leheto-
séget, akkor egyenes kovetkezményként a romlas kihat az ember egészségi alla-
potara.’ A bravuros fészerepld ezattal Latinovits Zoltan volt, aki nem csak jaték
kozben testesitette meg ezt a meggy6zodést, sajnalatos modon 6t évvel késdbb
Onmaga vetett véget életének.

A magyar el6dok nyomdokain haladva a Radnoti Szinhaz 2005-ben tiizte mii-
sorra a darabot, s a j6 szakmai kapcsolatokat tekintve kiindulopontnak Stefano de

® FRIED ILONA: Le rappresentazioni di Pirandello in Ungheria. In: Intermediale Pirandello. Le
Edizioni del Gamajun, Udine, 1988, pp. 199-211.

4 Uo. p. 203.

® Uo. pp. 204-205.
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Luca szinész-rendez6t kérte fel, hogy almodja meg a IV. Henriket szinpadon. Az
olasz-magyar koprodukcié oGtlete onnan eredt, hogy de Luca a 2000/2001-es
tanévben néhany kurzust tartott a Szinhaz és Filmmivészeti Egyetemen, aminek
révén szamos fiatal szinészpalantat megismert. E rendezésében az idé mint elvont
fogalom realitasat helyezi a kozéppontba, és azt szeretné elérni, hogy mindannyi-
an gondoljuk at, hogyan is éliink. O hisz abban, hogy csak a miivészet altal 1éphe-
tink tal a valdsagon, és ez a darab megadja nekiink az elsé impulzust, hogy
eltoprengjiink, mi az igazan lényeges sajat valosagunkban. Azonban a darab
megmarad az altalanossag szintjén, és a nézd hidnyérzettdl athatva hagyja el a
szinhdztermet az eldadas végén.

A hianyérzet f6 forrasa az, hogy a drama szamos filozofikus része lerovidiilt az
el6adasban, és a hangsuly a szerelmi szalra tev6dott at. Egy masik oka lehet az a
tény, hogy a IV. Henrik e szinpadi valtozata nélkiil6zi az Gjitasokat, aktualizalast,
eredeti otleteket pedig leginkabb csak Fiizér Anni® diszletterveiben lathatunk.
Természetesen az el6bb felsoroltakat tekinthetjiik akar a darab erGsségének is,
amennyiben az a cél, hogy az el6adas konnyen befogadhatd, nagyszamu k6z6nsé-
get vonzo produkcid legyen, amelyhez nagy segitséget nyujt, ha nem terheljiik
meg azt modern értelmezéssel. De hogy megvilagitsuk a rendezés néhany elgon-
dolkodtat6 mozzanatat, s ezek alapjan ki-ki maga alkothasson véleményt, nézziik
meg, hogyan is bontakozott ki IV. Henrik dramaja a Radnoti Szinhazban.

Pirandello darabjat az eredeti harom felvonds helyett kettoben tarjak a nézok
elé, amelyben nagy segitséget nyujt a mar emlitett diszletezés. A fliggonyok
jatéka remekiil helyettesiti a diszleteket és a kellékeket, ezeken kiviil pedig a szin-
valtasokat is, igy ellenstilyozva a szinpad iirességét és felfokozva a teatralitas ér-
zését. Az elsé felvonas a bordo barsonyfiiggony elétt kezddédik, ahol is Giovanni,
az inas (Keres Emil), aprolékos porolgatas utan bejelenti az elsé felvonas kezde-
tét. Ez mar onmagaban is a ’szinhaz a szinhazban’-jaték kezdete. A fiiggony
felgordiilése utan egy disztelen, nagy és lires szobaban taldljuk magunkat, ami a
titkos tanacsosok munkajanak nyoman a szemiink el6tt lassan atalakul Henrik
trontermévé. A konnyi, sziirkés fliiggonyokon kiviil csak egy kopott fa tronszék
lathatd, s mig az a helyére keriil, addig a harom tanacsos is megprébal azonosulni
szerepével. Landolfo, Ordulfo és Bertoldo mindharman Carlo Di Nolli 6rgrof al-
kalmazottai, s az ¢ feladatuk kiszolgalni és szorakoztatni a grof oriiltnek vélt
rokonat, aki IV. Henrik német-romai uralkodoként él a kastélyban.

® FuzER ANNI szinhézi diszlet- és jelmeztervezs. 2006-ban Jaszai Mari-dijat kapott érdemeiért.
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Amikor a ’csaszar’ (Szervét Tibor) hiisz évvel korabbi baratai megérkeznek
latogatoba, hogy az orvos segitségével visszahozzak 6t a *valo’ életbe, Flizér Anni
ujabb és jabb fiiggdnyeinek felemelkedésével fokozatosan a kastély belsd szoba-
iba érkeziink. Igy a sziik térben a kozépkori és a huszadik szazad eleji szinterek
konnyedén, gyorsan kovethetik egymast. A sok-sok biivos fiiggony sikeresen old-
ja meg a kiilonféle terek, a valosag és szerepjaték kozotti valtasokat, ugyanakkor
néhany, a drama szovegét nem ismerd nézd szamdra ez esetleg nehezitheti a
megértést. Jo példa erre, amikor a sokkterapia elott a kozonség a bordo fiiggony
felemelkedésekor onkénteleniil elkezd tapsolni, holott a drama megszakitas
nélkiili folytatasa kovetkezne a kulcsjelenettel. Metz Katalinnak az a meglatasa a
,»fuggonyzugokrol”, hogy ,,mar nem is tudni, mikor melyiket és miért fliggonyo-
zik el vagy tarjak a néz6 elé a kdzépkori mezbe bujtatott szolgak a drapériakat
" Nem csak itt jelentene azonban segitséget a szoveg ismerete.

Amikor az egykori baratok maguk is az ’6riilt’ szinjatékanak szerepl6ivé val-
nak, és jelmezt dltenck, csak a tizenegyedik szazadi uralkodd termeiben mozog-
nak. Késébb, a bordd barsonyfiiggony leeresztésével sikeriil elvalasztani az elsd
és a masodik felvonast, és ennek koszonhetd az is, hogy Osszevonhatd lesz a
masodik és a harmadik felvonas. Ekkor ugyanis a latogatok e bordd hattérrel
maguk mogott targyaljak meg beoltozésiik, szinjatékuk tapasztalatait, amely
gyakorlatilag azt célozza, hogy a darab utolsdé harmadaban annak a sokkterapia-
nak vessék ala Henriket, amit az orvos, Dionisio Genoni (Kocsé Gabor) talalt ki a
“beteg’ meggyodgyitasara. Az utolsé jelenetek kozben balra leginkabb a vendégek
val6saga, mig jobbra Henrik valdsaga jelenik meg a szinpadon. Majd a ’gydgyke-
zelés’ idején eljutunk Henrik legbelsé szobajaba, és egyuttal legbensd énjébe is
bepillantast nyeriink. Itt érkeziink majd el a darab dramai tet6pontjahoz is, amely

szaporan félrehtizva.

egyben az el6adas és Henrik valasztasi lehetOségeinek végét is jelenti.

Pirandello mestere volt a miveinek egészével szerves egységet alkotd apro
utalasok és a hosszas filozofalo részek kozotti balanszirozasnak. Dramai dsszetet-
tek, minden részletiik fontos, igy kifejezetten nagy kihivast jelent szinpadra vinni
azokat. Ovatosan kell azonban banni vele, hogy a szoveg megvagasa ne valjon a
plasztikus jellemabrazolas karara. Még ha de Luca rendezésén érezhetd is a
térekvés, hogy visszaadja a pirandelléi gondolatok 1ényegét, a karakterek megle-
hetésen egysikiiak, tulzottan a fészerepld, Szervét Tibor® arnyékaban maradnak.

" MEeTz KATALIN: 4 cimszerepld bosszanté magdnya. Magyar Nemzet, 2005/89.
8 SZERVET TIBOR (1958- ) Jaszai Mari-dijas szinész, szinhazi rendez6, filmszinész, jogisz. A jogi
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Mentségiil szolgél, hogy a szerzd eredetileg felkérésre irta a dramat Ruggero
Ruggeri, a kor nagy szinésze szamara, tehat a mii eredetileg az 6 kdzponti szere-
pén alapszik.

El kell ismerniink, hogy a f6szerepld jatéka nagyszer(i, Horvath Csaba szerint
»Szervét Tibor megjelenésekor [...] felporog az eléadas. Szervét elviszi a hatan a
darabot™. Dominéns, kiegyensulyozott alakitdsa egész este élvezetet nyujt. Nem
csak groteszken vigyorgd bohoc-maszkja — ami meglehetésen hasonlit a Comme-
dia dell’Arte figuraihoz — bizonytalanit el minket, hogy vajon tényleg Oriilt-e.
Somogyi Zoltan éppen a maszkot kifogasolta, mivel szerinte igy a lényeges
dolgok tal banalissa valnak, s éppen ezért az Henrik onleleplezése soran is hat-
ranyt jelent.'® Csakigy, ahogy a kevés kellék is az el6adas teatralitasat fokozza.
Akarhogy is, Henrik egyszer szOke, madarijeszt6hdz hasonld parokat és koronat
hordva Oriiltet jatszik, maskor leveszi ezeket és 6nmagat adja. Ezaltal ellentmon-
dasok kozott hagyja tiprodni a k6zonséget, s ebben az altala megteremtett kozeg-
ben a tobbi szinész jatéka a kelleténél gyengébb.

Henrik harom titkos tanacsosa Landolfo (Schneider Zoltan), Ordulfo (Mésza-
ros Tamas) és Bertoldo (Csanyi Sandor)™ sajndlatos modon nem gondolkodd
lényként, hanem babuként jelennek meg. Nem halljuk, hogyan viszonyulnak sajat
szereplikhdz, amit Landolfo igy fogalmaz meg Bertoldonak az eredeti szovegben:

12 = . .
1”*¢ Az Gijonnan érkezett tanacsos, Ber-

»Megvan a forma, de hianyzik a tartalom
toldo szerepében Csanyi Sandor szamara lehet6ség nyilik, hogy maganszam Kkere-
tében mutassa meg a tapasztalatlan szolga zavarat. A rendez6 tehat nem szalasztja
el az alkalmat, hogy kihasznalja a fiatal szinész népszeriiségét, és természetesen a
kozonség elismerése sem marad el. Alakitasanak figyelemfelkelt6 jellege azonban
nem illik a darab vonulataba.

A masodik felvonasban a Henrik Oriiletérdl folyd beszélgetés sok szempontbol
ravilagithatna az egyes szereplok jellembeli, lélektani sajatossagaira, amiknek

egyetem elvégzése utdn 1984-ben felveszik a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemre. 1988-t6l a
Szegedi Nemzeti Szinhaz, 1989-t6l a Fiiggetlen Szinpad, 1992-t61 a Miskolci Nemzeti Szinhaz, 1994-
t6l a Vigszinhaz, 1997-t61 pedig a Radnoti Szinhaz tagja. Szamos dij nyertese.

® HorVATH CsaBA: Ugy déntéttem, Sriilt maradok. Heti Valasz, 2005/15 (aprilis 14).

10 somoGYI ZoLTAN: Pirandello light. Kritika, 2005/6 (jinius).

11 CsANYI SANDOR (1975- ) szinhézi és filmszinész. 1994-1997 kozott a Kaposvari Csiky Gergely
Szinhazban csoportos szerepld; 1997-2001 kozott a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem hallgatoja;
egy évig a Krétakor Szinhazban szerepel, 2002-t61 pedig a Radnoéti Szinhazban. 2004-ben megkapja a
Filmkritikusok legjobb szinésznek jard dijat, 2005-ben pedig az angol Fringe Report dijat legjobb
filmszinész kategoriaban.

12| yiGI PIRANDELLO: IV. Henrik. In: u8: Szinmiivek. Fiisi J. (ford.), Eurépa, Budapest, 1983, p. 373.
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révén jobban megérthetnénk dket. Az orvos, elokészitve a sokkterapiat, a f6sze-
repld egykori szerelmével, Matilde Spina 6rgrofndvel (Kovats Adél) és annak
szeretdjével, Henrik egykori rivalisaval, Belcredi baroval (Epres Attila), valamint
Di Nolli (Karalyos Gabor) 6rgroffal beszélget tapasztalataikrol és a kezelés varha-
to kimenetelérdl. A szinészek teljesitménye azonban hullamzo6 szinvonald, igy
nem bontakoznak ki kell6 mértékben az altaluk megtestesitett karakterek szemé-
lyiségjegyei. Bota Gabor sem sz0l elismerden a szinészek alakitisarol: , Kissé a
bevalt realista jatékmodhoz kdzelit a produkcid vagy az eléggé monoton, jellegte-
len szévegmondashoz.™? S még ha ezzel a kijelentéssel nem is érthetiink teljesen
egyet, annal inkabb talalhatunk igazsagot Koltai Tamas szavaiban: ,,Az els6 részt
sok szakmai sutasag és ritmushiba gyongiti, a jelenetek szétszortak, nem érezni a
hatarozott rendteremtd szandékot.”*

Kiss Magdolna Diana Fridajanak bizonytalansaga Osszhangban van ugyan
Karalyos Gabor kevés tekintélyt sugarzo, hatarozatlan 6rgréfjaval, a kulcsjelenet-
ben azonban kiilonosen elszalasztjak a szinészi kibontakozas lehetdségét. A disz-
let itt is Gtletes: a toszkanai Matildot és IV. Henriket megorokité festmény helyett
két stilizalt, ember nagysagu tivegkép all a szinpadon. Frida, anyja husz évvel ko-
rabbi valojanak megformaldja, és Carlo, fiatal Henrikként, mogéjiik allnak, majd
’ezekbdl kilépve életre kelnek’, hogy a varatlan Sokk hatasara meggyogyitsak a
fészereplot. Nagy Imre meglatasa szerint: ,,A dramaturgia fontos elemeit képezo
két festmény stilizalt kialakitdsa jol beleillik e sugallatos térbe, de a veliik kapcso-
latos effektus nem egészen megoldott.”™

Az élmény valoban megrenditi Henriket, mar-mar 6 maga sem tudja, hogy ép-
elméjli-e. Zavarodottan magahoz szoritja a lanyt, mintha el sem akarna ereszteni
ebben a bizonytalan pillanatban, és ekkor 1ép kozbe Belcredi. A k6zonség szama-
ra talan kevéssé indokolt, miért is szlrja le Henrik a barét, mert kett6jiik viszo-
nya, a bosszl témaja a Henrik és Donna Matilde szerelmi szalanak tilreprezen-
taltsaga miatt elhanyagolt. Epres Attila jatéka egyébként is til megalazkodo, nem
kelt ellenszenvet a kozonségben, sokkal inkabb nevetséges marad. Marpedig a
féhés ekkor all tragikus bosszut elveszitett fiatalsagaért és szerelméért, de ez a
bosszi ilyen formaban megalapozatlannak tiinik. Megoli Belcredit, és egyben ez
az a pillanat, amikor 6nként vallalja az 6r6kos idébe rekesztettséget, hiszen csak

18 BoTA GABOR: Oriilet és jozansdg hatdran. Magyar Hirlap, 2005. mércius 16.
1% KoLTAl TAMAS: Jelmeztelenil. Elet és Irodalom, 2005/11 (mércius 18).
5 NAGY IMRE: ,.Oriilt vagyok, vagy nem vagyok...” In: Dunantili Naplo, 2005. junius 15.
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Oriiltként nem koteles felelni tettéért. Egyet kell értentink Békés Pallal, aki szerint,
,ha ez a szal erGsebb lett volna — mint ahogy ebben az eléadasban viszonylag
mellékszal volt — akkor erételjesebb lett volna a mai 1égkérben az eléadas.”®

Mindezek ellenére az eldadas oly nagy népszeriiségre tett szert, hogy majd két
évig jatszottdk a Radnoti Szinhdzban, atlagon feliili nézdszamot érve el ez id6
alatt. 2005-ben elnyerte a Szinikritikusok dijat, ugyanebben az évben Szervét
Tibor megkapta a Févarosi Onkormanyzat Kiiléndijat a darabban valo alakitasa-
ért. A 2008-as Pécsi Orszagos Szinhazi Talalkozon a IV. Henrik nyerte el a
kozonségzstri dijat, valamint Szervétnek itélték a legjobb férfi fészerepld dijat. A
kritika két dologban egyetért. Az egyik, hogy a cimszereplé megmentette a dara-
bot érett alakitasaval; a masik, hogy a rendezének nem sikertilt koherens miivé-
szeti elképzelést létrehoznia. Bodo A. Ottd szavaival élve: ,,az olasz rendezd
(Stefano de Luca) és az olasz szerz0 (Pirandello) taldlkozdsa Magyarorszagon
elmaradt™’. Igy a szamos dij és elismerés ellenére a darab legfeljebb a bulvar-
szinhdz programjaba illik bele, hiszen — egy kis tulzassal élve — enyhén filozofi-
kus szerelmi torténetként hat, sztarszinészek kézremiikodésével. Egyszoval, a
darab mivészi szinvonala hagy némi kivannivalot maga utan, S igy a legendas
budapesti V. Henrik el6adasok sora megszakad. Vigasztalasul szolgalhat azonban,
ha a Pirandello el6tti tiszteletadas egy ujabb, szép mementojaként tekintiink ra.
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Tiiskés Anna
A velencei kiatkavak irodalmi emlitéseinek szerepe a
Velence-kultuszban

A velencei kutkavak napjainkban nem a mindennapi élet egyik fontos dsszetevdje,
az ivoviznyerés rendszerének részeként jelennek meg a kutatonak, hanem tobb-
nyire mizeumokban taldlkozik velik. A velencei kutkdvak sok orszadg koz- és
magangyiijteményébe szorodtak szét Amerikatol Oroszorszagig. Gyakran dekora-
tiv funkciot toltenek be, s példaul a viragtartd szerepét latjak el reprezentativ ma-
gankertekben. Ez a funkciovesztés szamos problémat vet fel, melyek jelentosen
megnehezitik a mitvészettorténeti vizsgalatot. Mindenekel6tt arra a kérdésre keresek va-
laszt, milyen szerepe volt a kiatkavaknak a Velence-kultusz kialakulasaban. Ehhez a
fennmaradt 1ti naplok és irodalmi alkotasok szambavétele jelenti az els6 1épést.

A Grand Tour folyaman Velencét is utba ejté angol utazok soraban kiemel-
kedik John Evelyn, aki részletesen megordkitette 1645 juniusa és 1646 majusa
kozotti velencei tartozkodasanak élményeit naplojaban. A késébb a padovai egye-
temen anatomiai tanulmanyokat folytatd Evelyn Rémabdl Velencébe érkezése leira-
sanak elso oldalan emliti csodalatat a vizre épiilt varos és annak vizellatasa kapcsan:

And this Citty, for being one of the most miraculously plac’d of any of the whole World,
built on so many hundred Ilands [...] deser<v>’d our admiration: It has neither fresh, nor
any other but salt Water, save what is reserved in Cisterns, of the raine, & such as is daily
brought them from Terra firma in boates.*

A Dozse-palota leirasa kapcsan megemliti az udvar két katkavajat:

[...] we were carried to see the private Armorie of the Palace, and so to the same Court we
first Enter’d, nobly built of polish’d white Marble, part of which being the Dukes Court pro
Tempore, there are two Wells, adornd with incomparable Work in Coper [...].2

“ A Budapesti Szépmiivészeti Miizeumban 6rz6tt romankori kutkavakkal 2005-ben Marosi Emé
javaslatara kezdtem foglalkozni, aki mindvégig figyelemmel kisérte és tandcsaival iranyitotta
kutatasaimat. Munkamat az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Mivészettorténet Intézete Doktori
Iskolajanak keretében végeztem. A Magyar Osztondij Bizottsag Allami Eétvos Osztondijaval 2006
tavaszan és a Faludi Ferenc Akadémia Osztondijaval 2007 tavaszan harom-harom honapot tltdttem
Velencében és Firenzében. Ez id6 alatt kutatasokat végeztem a Biblioteca del Museo Correrben, a
Biblioteca Marciandban és a Kunsthistorisches Institut in Florenz konyv- és fototaraban. Mindezen
intézmények €s munkatarsaik segitségét koszondm. Szakmai tandcsokkal és beszélgetésekkel
segitette kutatdsomat Eorsi Anna, Ettore Napione, Alberto Rizzi, Rostas Péter, Takacs Imre, Takacs
Miklés, Guido Tigler, Toth Sandor, Veré Maria, tovabba tobb tanarom és kollégam. Ezaton is
kdszondm sziileimnek, hogy mar koran elkezdhettem az ismerkedést a velencei kultaraval, s
mindvégig tamogattak tanulmanyaimat.

! JoHN EVELYN: Diary. E. S. de Beer (szerk.), Oxford University Press, London, 1959, p. 220.

2 J. EVELYN: i. m. p. 226.
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Az Arsenal leirasakor ugyancsak megemlékezik egy kiilonleges kutrol:

Another hall is for the meeting of the Senat: passing a Graft, are the Smiths forges, where
they are continualy at work on Ankers & Iron work: Neere it a Well of fresh Water which
they impute to two Rinoceros’s hornes which they say lie in it, & will preserve it from even
being empoison’d.?
Evelyn padovai tanulmanyai befejeztével Milandba tavozott, tizenegy honapos
velencei tartozkodasanak napldja a korai Grand Tour egyik fontos dokumentuma.
Rousseau tizennyolc honapot t6lt6tt Velencében, s tartdzkodasanak élményei-
r6l beszamol a Les Confessions cimli miivében. Leirasaban kétszer emliti az egy
udvar kdzepén 4ll6 kutbdl vizet meritd lanyokat:

Un jour j’allai m’établir au fond d’une cour dans laquelle était un puits ou les filles de la
maison venaient souvent chercher de I’eau. [...] Dans cette confiance, j’offrais aux filles qui
venaient au puits un spectacle plus risible que séducteur.*

Goethe masfél éves italiai utazdsa soran mindjart ttja elején mintegy két hetet
szant Velence megtekintésére, 1786. szeptember 28. és oktober 14. kozott. Rész-
letesen leirja a nyiizsgd sokasagot, Palladio épiileteit és az esti opera-, balett- és
szinhazélményeit. Beszamol tobbek kozott az Arsenalban tett latogatasarol, a
Bucentaurrol, a halvasarrol és a Szent Mark-toronybdl kétszer — egyszer dagaly-
kor, masodszor apalykor — megcsodalt kilatasrol. Egy-egy gyengébb szini eldadas
mellett foként a higénia hianyossagarol panaszkodik. Goethe ezen feljegyzései nagy-
ban befolyasolhattak a német olvasokozonség Velencérdl kialakitott képét. Felteheto-
en ezzel is magyarazhato, hogy Velence sokaig nem volt a német utazok célpontja.

Goethe naplojaban nem emliti a velencei kutkavakat, de 43. velencei epig-
rammajaban megjelenik a szennyes ruhaval kuthoz mend, szép moso lany alakja:

,,Ach! mit diesen Seelen, was macht er? Jesus Maria!

Buendelchen Waesche sind das, wie man zum Brunnen sie traegt.
Wahrlich, sie faellt! Ich halt’ es nicht aus! Komm, gehn wir! Wie zierlich!
Sieh nur, wie steht sie! wie leicht! Alles mit Laecheln und Lust!”

Altes Weib, du bewunderst mit Recht Bettinen; du scheinst mir

Juenger zu werden und schoen, da dich mein Liebling erfreut.®

Théophile Gautier Voyage en lItalie cimii miivében tobb fejezetet szentel Ve-
lence leirasanak.® Utazasa el6tt mar szamos Velencével kapcsolatos irodalmi
miivet és képzoémiivészeti alkotast ismert. Az irodalmi mivek koziil megemléke-

% J. EVELYN: i. m. p. 231.

4 JEAN JACQUES RoOUSSEAU: Les Confessions. Gallimard, Paris, 1947, p. 87.

5> JOHANN WOLFGANG GOETHE: Werke. Aufbau-Verlag, Berlin—-Weimar, 1981, p. 186.
® THEOPHILE GAUTIER: Voyage en Italie. G. Charpentier, Paris, 1884.
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zik a ,,roman noir” egy csoportjarél és Zschokke Abellino cimii dramajarol.” A
gondolak kapcsan megemliti Byron Beppo cimii kolteményét, a S. Marco mozaik-
jai kapcsan felidézi George Sand Les Maitres mosaistes cimii regényét, a Rialto
hidhoz érve utal Shakespeare Velencei kalmarjara, a Corner palota kapcsan fel-
idézi Halévy Le Reine de Chypre cimii operajat, az Arzenalhoz érve megemliti
Goethe XX. velencei epigrammajat.® A képzémiivészeti alkotasok koziil gyakran
utal Canaletto, Bonnington, Joyan, Wyld és Eugene Isabey festményeire.

Gautier célja, hogy a korabbi Velence-leirasoknal pontosabb, emberkdzelibb
és valosaghtibb képet adjon a varosrol.” A Dézse-palota bemutatisaban a Gigé-
szok lépcsdjérdl letekintve irja le az udvar két kutjat:

En laissant tomber vos yeux vers le milieu de la cour, vous apercevez comme de
magnifiques autels de bronze. Ce sont des bouches de citernes de Nicolo de Conti et
de Francesco Alberghetti. L’une date de 1556, 1’autre de 1559. Toutes deux sont des
chefs-d’ceuvres. Elles représentent, outre I’accompagnement obligé de griffons, de
sirénes, de chiméres, différents sujets aquatiques tirés de 1’Ecriture. On ne saurait
imaginer la richesse d’invention, le golt exquis, la perfection de ciselure, le fini du
travail de ces margelles de puits que rehaussent le poli et la patine du temps.
L’interieur méme de la bouche, garni de lames de bronze, est ramagé d’un damas
d’arabesques. Ces deux citernes passent pour contenir la meilleure eau de Venise.
Aussi sont-elles trés fréquentées, et les cordes qui tirent les seaux ont-elles produit
dans le rebord d’airain des entailles de deux ou trois pouces de profondeur.*°

Gautier ezutan leirja, hogy amikor letekintett a Gigaszok 1épcsdjének tetejérdl az
udvarra, éppen egy vizhordd asszony huzott vizet Nicolo de Conti kutjabol, s en-

JoN4

nek kapcsan ir a burchierik szarmazasarol, viseletérdl és gyakran kétségbe vonha-
to szépségérol.

A Canal Grande leirasa utan Gautier kitér a velencei élet részleteire, és egy egész
bekezdést szentel a velencei vizellatas problémajanak és a kutkavak diszitésének:

On ameéne de la méme maniére ’eau pour remplir les citernes; car Venise, malgré sa
situation aquatique, mourrait de soif comme Tantale, ne possédant pas une seule source.
Autrefois I’on allait chercher cette eau a Fusine dans le canal de la Brenta. Maintenant les
puits artésiens, creusés avec bonheur par M. Degousée, fournissent la plupart des citernes. Il
n’est guére de campo qui n’en posséde une. L’orifice de ces réservoirs, entouré d’une
margelle comme celle d’un puits, a fourni les plus délicieux motifs aux fantaisies des
architectes et des sculpteurs vénitiens: tantot ils en font un chapiteau corinthien, évidé au
milieu; tant6t une gueule de monstre; d’autre fois ils enroulent autour de ce tambour de
bronze, de marbre ou de pierre, des bacchanales d’enfants, des guirlandes de fleurs ou de

" Ann Radcliff: L Italien ou le confessionnal des pénitens noir; Charles Robert Maturin: The
Fammily of Montorio; Matthew Lewis: The Bravo of Venice. T. GAUTIER: i. m. p. 69.

8 T. GAUTIER: i. m. pp. 74,107, 139, 187-188.

® T. GAUTIER: i. m. pp. 294-295.

0T, GAUTIER: i. m. pp. 118-119.
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fruits, par malheur trop souvent usées par le frottement des cordes et des seaux de cuivre.
Ces citernes remplies de sables, ou I’cau se maintient fraiche, donnent un caractére
particulier aux places; elles s’ouvrent a certaines heures, et les femmes viennent y puiser,
comme les esclaves grecques aux fontaines antiques.*

Gautier tehat tanulmanyozta a kutkavak diszitd rendszerét, s felismerte azok
kiilonb6z6 anyagat, formdjat és motivumait. Harom tipust kiilonboztet meg: az
antik korintoszi fejezetbdl atfaragott katkavat, a szornyek szajara hasonlito kavat
és a tancolo gyerekekkel, virdg- és gyiimdlcsgirlandokkal diszitett faragvanyokat.
Az els6 tipus a mai ,archeoldgiai” kategdriaba sorolhatd, a masodikhoz nem
tudunk emléket kapcsolni, a harmadik a katkavak azon XV—XVI. szdzadi cso-
portjat irja le, amelyb6] Ongania tobbet is megdrokitett 1889-ben.*

William Dean Howells 0ijsagiro, 1861-65 kozott az Amerikai Egyesiilt Alla-
mok velencei konzulja, Venetian Life cimii, 1866-ban megjelent miivében részle-
tesen leirja a velencei élet minden apr6é mozzanatat, s gyakran emliti a kutkavakat.
Eloszor leirja a kutkavak hasznalatanak szabalyait, a vizhordd lanyokat és a
kozterek kutjainak miikodését:

But there were some things which must be brought to the house by the dealers, such as
water for drinking and cooking, which is drawn from public cisterns in the squares, and car-
ried by stout young girls to all the houses. These “bigolanti” all come from the mountains of
Friuli; they all have rosy cheeks, white teeth, bright eyes, and no waists whatever (in the
fashionable sense), but abundance of back. The cisterns are opened about eight o’clock in
the morning, and then their day’s work begins with chatter, and splashing, and drawing up
buckets from the wells; and each sturdy little maiden in turn trots off under a burden of two
buckets, one appended from either end of a bow resting upon the right shoulder. The water
is very good, for it is the rain which falls on the shelving surface of the campo, and soaks
through a bed of sea-sand around the cisterns into the cool depths below. The bigolante
comes every morning and empties her brazen buckets into the great picturesque jars of
porous earthenware which ornament Venetian kitchens; and the daily supply of water costs a
moderate family about a florin a month.3

A Canal Grande egyik gotikus palotajanak leirdsaban megemliti a két udvar kuatkavait:

This hall occupied half the space of the whole floor; but it was altogether surrounded by
rooms of various shapes and sizes, except upon one side of its length, where it gave through
Gothic windows of vari-colored glass, upon a small court below, a green-mouldy little court,
further dampened by a cistern, which had the usual curb of a single carven block of marble.
[...] Between the two kitchens was another court, with another cistern, from which the
painter’s family drew water with a bucket on a long rope, which, when let down from the

1T GAUTIER: i. m. pp. 150-151.

12 FERDINANDO ONGANIA: Raccolta delle vere da pozzo in Venezia. Tipografia Emiliana, Venezia,
19112, 15a, p. 178.

¥ WiLLIAM DEAN HOwELLS: Venetian Life. Houghton Mifflin Company, London, 1891, I, pp. 134-135.
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fourth story, appeared to be dropped from the clouds, and descended with a noise little less
alarming than thunder.'*

Gabriele D’ Annunzio 1900-ban megjelent, teljes egészében Velencében jat-
sz6do Il fuoco cimi regényében harom kutkava jelenik meg. Az elsé fejezetben a
kolt6 Stelio és a szinésznd Perdita, késObbi nevén Foscarina, a Ddzse-palota
masodik, molo fel6li, XVI. szazad kdzepén késziilt bronz kiitjanal adnak talalkat
egymasnak:

— Addio — disse ella, presso all’approdo. — Ci ritroveremo, uscendo nel cortile, al secondo
pozzo, dalla parte del Molo. [...] Stelio si soffermo al pozzo indicato dalla Foscarina; si
chino sul margine di bronzo, sentendo contro le sue ginocchia i rilievi delle piccole cariatidi,
e scorse nel cupo specchio interiore il riflesso vago delle lontane stelle. [...] — Che vedi? —
gli chiese Pietro Martello chinandosi anch’egli sul margine consunto dalle funi delle secchie
secolari. — 11 volto della Verita — rispose il maestro.’®

A kutba tekintés motivuma késObb kiegésziil Perseus és a Medusa-fej antik mito-
szaval, amelyet néhany évvel korabban, 1887-ben Edward Burne-Jones képtéma-
ul valasztott:

— Hai tu mai veduto, in qualche istante, I’Universo intero dinanzi a te come una testa umana?
To si, mille volte. Ah, reciderla come colui che recise d’un colpo la testa di Medusa, e tenerla
sospesa dinanzi alla folla, da un palco, perché essa non la dimentichi mai pit! Non hai tu
mai pensato che una grande tragedia potrebbe somigliare al gesto di Perseo? [...] — Il gesto
di Perseo! — esclamo Daniele Glauro nell’ebrezza. — Alla fine della tragedia, tu recidi il capo
della Moira e lo mostri al popolo sempre giovine e sempre novello che chiude lo spettacolo
con alte grida. [...] Si chino su la sponda, vide la sua faccia, vide il suo spavento e la sua
perdizione, vide la Medusa immobile ch’ella portava nel centro della sua anima.*®

Ez a motivum — feltehet6leg Burne-Jones képe nyoman — adta a budapesti M-
csarnok 1897-es miivészestélye egyik szoborcsoportjanak otletét.”” D’ Annunzio
regényében tovabbi két XIII. szdzadi kutkavat emlit: az egyik a S. Apollonia ke-

rengdjének kozepén allo, a masik a muranoi SS. Maria e Donato templom el6tti
téren allo emlék:

Conoscete voi il chiostro di Santa Apollonia? — E la vostra invenzione di oggi? — Invenzione?
E un chiostro di pietra, vero, con le sue colonnette e col suo pozzo. [...] Imaginate un
piccolo chiostro segreto, aperto su un ordine di colonne assottigliate ed accoppiate come le
monache quando passeggiano digiune al sole, delicatissime, non bianche, non grigie, non
nere, ma del pitl misterioso colore che mai abbia dato alla pietra quel gran maestro colorista
che si chiama il Tempo; e, nel mezzo, un pozzo; e, sul margine solcato dalla fune, una

' W. D. HoweLLS: i. m. Il, pp. 247-248.

15 GABRIELE D’ ANNUNZIO: Il fuoco. Treves, Milano, 1907, pp. 47, 56-57. Tovabbi emlitései: pp. 14,
124, 128.

18 G. D’ ANNUNZIO: i. m. pp. 295, 302, 352-353.

" RoSTAs PETER: A rejtelmes kit. Egy velencei kit magyarorszagi mdsolatai. Ars Hungarica,
2006/1-2, pp. 286-288.
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secchia senza fondo. Le monache sono scomparse, ma credo che le ombre delle Danaidi
frequentino il luogo...

Ella poso il calice su la sponda del pozzo che era in mezzo al sagrato. La ruggine della
carrucola, la faccia frusta della basilica con i suoi vestigi bizantini, il rosso mattone del
campanile...'®
D’Annunzio regényében minden motivum, igy a kutkavak is atvaltoznak, és on-
magukon talmutato jelentést hordozva szimbolumma valnak.

Az amerikai Mrs. Lawrence Turnbull The Golden Book of Venice cimi, 1900-
ban megjelent miivében — amely egy a XVI. szazadi Velencében jatszodo torté-
nelmi regény — ugyancsak megjelenik a Dozse-palota udvaran allo két bronz
kutkava:

The great courtyard, under the wonderful blue of the sky, was aglow with color; the palace

facades, broken into irregular carvings, seemed to hold the sunshine in their creamy surfaces;

the superb wells of green bronze, magnificently wrought and dimmed as yet by little
weather-staining, offered a treasury of luminous points. Here, in the early morning, the
women of the neighborhood gathered with their water-jars, but now the court was filled with
those who had business in the Ducal Palace — red-robed senators and members of the

Consiglio talking in knots.™®

Thomas Mann 1912-ben megjelent Der Tod in Venedig cimi regényében ha-
romszor jelenik meg a kutkdva motivuma. Elsé alkalommal akkor, amikor a
Lidon lako Gustav von Aschenbach el6szor megy be Velencébe, s a kellemetlen
augusztusi flilledtség arra az elhatarozasra készteti, hogy masnap elhagyja a varost:

Auf stillem Platz, einer jener vergessen und verwunschen anmutenden Ortlichkeiten, die
sich im Innern Venedigs finden, am Rande eines Brunnens rastend, trocknete er die Stirn
und sah ein, daB er reisen miisse.?’
Masodszor és harmadszor akkor fordul eld, amikor mégis Velencében maradvan
Tadziot és testvéreit a neveldjiikkel koveti a varosban:

Irgendwo nahmen Tadzio und die Seinen dann wohl eine Gondel, und Aschenbach, den,
wihrend sie einstiegen, ein Vorbau, ein Brunnen verborgen gehalten hatte, tat, kurz
nachdem sie vom Ufer abgestoBen, ein Gleiches. [...] Auf den Stufen der Zisterne, inmitten
des Ortes, lief} er sich niedersinken und lehnte den Kopf an das steinerne Rund.?

Mann-nal mint Velence kellékei jelennek meg a katkavak. Az ir6, mint egy év-
szazaddal korabban Goethe, kiilon hangstlyozza a varos piszkossagat.

18 G. D’ ANNUNZIO: i. m. pp. 326-327, 424.

19 MRs. LAWRENCE TURNBULL: The Golden Book of Venice. The Century Co., New York, 1900, VIII.
fejezet.

2 Thomas MANN: Der Tod in Venedig. Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, é. n., p. 34.
21T, MANN: i. m. pp. 51, 65.
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A legtjabb Velence-mitoszbdl meritd szépirodalmi alkotasokban is jelen van-
nak a kutkavak. Jeanette Winterson 1987-ben megjelent The Passion cimii regé-
nyében a velencei kit motivuma egyszer fordul el6. A masodik fejezet végén,
amelyben korvonalazodik a hartyas labu Villanelle, a velencei gondolas lanya
reménytelen szerelmének torténete Napdleon hdditasainak kordban, a kutkavak
vas fedelét emliti az ir6nd: ,,In summer | do it against the walls or | sit like the
lizards of the Levant on top of our iron wells.”? A szerz3 Velencét é16 varosként,
a labirintusok varosaként dbrazolja, melynek a katkavak szerves kellékei.

Osszefoglalva megallapithatjuk, hogy az utazok feljegyzéseiben és az irodalmi
alkotasokban a velencei kitkavak nem tartoznak a varos f6 motivumai kdz¢. Ha
megemlitik Oket, els6sorban a Ddzse-palota udvaran allé6 bronz kutakat dicsérik.
Két szerz6 leirja az Arsenal kutjat, a tobbi miiben altalanossagban utalnak vagy
egy-egy palota, kerengd, vagy tér kutkdvajara. A XVIII-XIX. sz4dzadi velencei
ihletésti miivekben tobbszor megtalaljuk ezt a motivumot, amely nagyban hozza-
jarulhatott a katkavak irdnti XIX. szazadi érdeklddeés kialakuldsdhoz és a miike-
reskedelem ezen aganak fellendiiléséhez.

22 JEANETTE WINTERSON: The passion. Grove Press, h. n., 1997, p. 71.
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Gyertydnos Eva
Arpad-hazi Szent Erzsébet korai abrazolasai Italiaban

Arpad-hazi Szent Erzsébet Eurdpa egyik legismertebb kozépkori szentje. Az
elmult évben kiilondsen sokat hallhattunk réla, hiszen 2007-ben iinnepeltiik
szliletésének nyolcszazadik évfordulojat. Ez alkalombol kiallitasok, konferenciak
keriiltek megrendezésre, szentmisék, zarandoklatok segitették a réla valé megem-
lékezést!. Kultuszat tekintve olyannyira dsszetett és figyelemremélto jelenséggel
allunk szemben, hogy szamos neves kutatd vizsgalja Szent Erzsébet alakjat torté-
nelmi, nyelvészeti, irodalmi, teologiai, miivészeti, s6t zenei szempontbol is.

E révid tanulmanyomban Arpad-hazi Szent Erzsébet XIV. szézadi, Italiaban
keletkezett abrazolasaival foglalkozom.

Elsé pillantasra a Szent ikonografiaja igen egyszertinek tlinik: talan sokan fel-
ismerik rozsaval teli kopenyérdl, vagy a kenyérrdl, amit az éhezének nyujt. Ha
azonban az abrazolasokat alaposabban szemiigyre vessziik, csak ritkan talalunk
két teljesen egyforma képet.

Florio Banfi magyar vonatkozasu italiai emlékeket tartalmazo katalégusanak
legujabb, bovitett kiadasa mintegy husz festményt emlit az adott témaban — és e
gylijtemény kozel sem teljes’. Az aldbbiakban olyan freskokat és tablaképeket
mutatok be, melyeken kiilon6sen jol megfigyelhetd, hogyan alakult Szent Erzsé-
bet képi megjelenitése a megrendeld szandéka szerint, illetve hogyan keriilt el6-
térbe a Szent alakjanak a megrendeld szamara fontos aspektusa.

Els6 helysziniink Firenze, ahol a vilag egyik legnagyobb ¢és sok szempontbol
igen jelent6s Santa Croce temploma 6riz egy szamunkra kiilondsen értékes emlé-
ket. A fOapszistol jobbra, az els6, un. Bardi-kapolnaban talalhato Giotto freskoja,
amelyen a Szent egész alakos képét ismerhetjiik fel. A freskéd a kapolnaban elhe-
lyezett, Szent Ferencet abrazolo oltarképtdl jobbra esé falon lathatd, sajnos nem a
legjobb allapotban (1. abra). Alakja vilagosan felismerhet6, 6lében rozsakat tart,
ferences jellegii 6ltézéke ma rozsaszinnek hat. Fején fehér kend6t visel, ami a
harmadrendhez valé kot6dését mutatja. A kép 1325 és 1330 kozott készilt, meg-
rendeldje a nagy bankarcsaldd egyik tagja volt. Amint az ismeretes, a r6zsa egy

! A jubileumi évet Erd8 Péter Magyarorszag primasanak 2006. november 16-an, a romai SS. Cosma
e Damiano Bazilikdban celebralt szentmiséje nyitotta meg.

2 SARKOZY PETER (szerk.): Annuario. Studi e documenti italo-ungheresi. Florio Banfi: Ricordi
Ungheresi in Italia. Roma-Szeged, 2005.
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csodara utal, amely ,,szentesiti és timogatja” Erzsébet karitativ tevékenységét. Az
adomanyozas sok pénziigyletben érdekelt ember szamara fontos volt, gyakran
lelkiismeretiilk megnyugtatasa céljabol. A Szent nemesi szarmazasara itt kifejezett
utalast ugyan nem talalunk, lehetséges azonban, hogy a ferences jellegli, am
egykor voroses arnyalati ruha tobbek kozott ennek egyfajta megjelenitése.

Kovetkez6 allomasunk Tirol. Kastélyanak nemesek szamara fenntartott kapol-
naja Arpad-hazi Szent Erzsébet nevét viseli. Az oltartol jobbra esé fal egyik
festett keretében abrazolt Erzsébet fehér kend6t és ferences habitusra emlékezteto,
vOros oltozetet visel — hasonldan az imént bemutatott freskohoz. Koronat nem
latunk itt sem, de a hely rendeltetése egyértelmlivé teszi, hogy az épittetonek
fontos volt a kapolna védoszentjének kiralyi szdrmazasa. Anndl is inkdbb, mert
rokoni szalak fiizték Erzsébet csaladjahoz’. A freskd ugyan mar késébbi megren-
delésre — a XIV. szazad kozepén — késziilt, a kdpolna tovabbra is megtartotta
Hkivaltsagos jellegét”, igy bizonyos, hogy Erzsébet nemesi szarmazasa sem me-
riilt feledésbe. Attributuma, a kenyér, melyet éppen szelni késziil, az Alpokon tali
orszagok ikonografiajanak jellegzetessége.

Figline di Valdarno telepiilésének ferences rendhez tartozo kolostoraban talal-
juk kovetkezé emlékiinket. Maestro di Figline néven ismert festé alkotasa az a
tablakép, melynek mind megrendeldjérdl mind eredeti helyérdl csak feltételezése-
ink lehetnek. 1317 és 1330 kozott késziilhetett. Sziiz Mariat latjuk trénusan,
6lében a Gyermekkel, mellette all Arpad-hazi Szent Erzsébet és Toulouse-i Szent
Lajos. Erzsébet itt szép és fiatal, hangsulyozott a rendhez valo kotddése: barna
ferences habitust és fehér kend6t visel (2. abra). Kiilonos, hogy szarmazasara nem
torténik utalas, hisz vele atellenben Szent Lajos labaval tipor koronajan, felette
pedig angyal tartja a piispoki siiveget’. Az oltarkép érdekessége még, hogy a
Gyermek figyelmesen Erzsébet felé fordul, aki épp felé mutatja rozsakkal teli
kdpenyét: mintha szemiink eldtt torténne az a bizonyos csoda. A Szent ajka
szo6lasra nyilik: benséséges, misztikus parbeszédnek, ,,szent eseménynek” va-
gyunk tanti. A kép szemléloje, latvan, hogy Erzsébet tevékenysége égi elismerést
nyert, maga is felhivast kap a cselekvésre.

Most térjiink vissza Firenzébe, és latogassunk el az Accademia delle Belle Arti
muzeumaba. Itt talalhaté az az oltarkép, amely eredetileg a Santa Maria Novella
domonkos rendi temploma ma sekrestyeként miikodo, egykor a Cavalcanti csa-

® Az alapité, I1. Mainardo lanya Erzsébet egyik unokatestvérével kotott hazassagot.
* Toulouse-i Szent Lajos, miutan lemondott a napolyi koronérol, idével Toulouse piispoke lett.
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ladhoz tartoz6 oldalképolnajanak oltarat diszitette. Giovanni del Biondo munkaja
1380-ban késziilt Mainardo Cavalcanti 6zvegyének® megrendelésére. Az oltarkép
kozponti témaja az Angyali iidvozlet, egy-egy szarnyan pedig huszonhat szent
lathato. Spiritualis szinten 6k jelenitik meg a mennyei kiralysagot. Erzsébetet jobb
kéz feldl, a legfelsd sorban talaljuk, szinte teljes takarasban, csak fekete kenddvel
fedett feje lathato (3. abra). Itt a festd talan azt a toszkan hagyomanyt kovette,
melynek soran 6zvegyeket és szentéletli noket a szerzetesndkhoz hasonld 6lt6-
z€kben abrazoltak. Neve a predella feletti savban olvashato.

Utolso elétti allomasunk Velence. Francesco Dandolo® és felesége, Elisabetta
Contarini votiv tablaképe sirjuk folott, a Santa Maria Gloriosa dei Frari ferences
temploménak képtalan termében lathatd. A festmény Paolo Veneziano munkéja,
valdsziniileg 1339-ben késziilt. Kbézponti alakja Szliz Maria; a Gyermekkel az
Olében 1l stilizalt tronusan. Jobbjan a dozse térdepel, kezeit imara kulcsolva;
mogotte véddszentje, Assisi Szent Ferenc, aki kezét vallara téve jelzi partfogésat,
s egyben Maria oltalmaba ajanlja 6t. A dozse felesége atellenben férjéhez hason-
16an cselekszik; az 6 véddszentje Arpad-hazi Szent Erzsébet. Erdemes megfigyel-
ni a két né arcvonasait, amelyek nagy hasonlosagot mutatnak, jelezve talan lelki
rokonsagukat (4. abra). Francesco Dandolo hivatalahoz méltdo pompas 6ltézetben
lathatd, mig Elisabetta itt 61tozkodésében is Szent Erzsébet példajat koveti. A férj
Jézusra figyel, aki lathatdan szol hozza, aldasat adja, s Szent Ferenc is a Gyermek
felé fordul. Az asszonyok tekintete Maria felé iranyul, 6 azonban nem rajuk néz,
hanem a kép szemlél6jére, mikozben Jézusra mutat. Kozbenjaronk 6, de a kérést
Jézus teljesiti. Jollehet a koztarsasag vezetOje és felesége minden bizonnyal
tisztaban volt Szent Erzsébet szarmazasaval, e tablakép alapjan tigy tlinik, nem
tulajdonitottak ennek kiilonds jelentoséget. Az abrazoldson egyértelmiien a feren-
ces rendhez kotédo, vilagi asszonyok elé példaképiil allitott, szentéletii ndként
jelenik meg eléttiink.

Végezetiil vessiink egy pillantast az Assisi varosaban talalhaté Szent Ferenc
Bazilika Szent Erzsébet kapolnajanak értékes oltarkép freskojara. Megrendeldje
Maria, napolyi kiralynd, V. Istvan magyar kiraly lanya. Az ¢ erdteljes tamogata-
sénak és diplomaciai tevékenységének kdszonhetden szerezte meg Karoly Robert
a magyar koronat. Maria mindent elkdvetett, hogy magyarorszagi szent rokonai
tiszteletét eldmozditsa kornyezetében. Lelki vonatkozasain tul e ,,szent kapcsola-
tok” mintegy legalizaltdk az Arpad-haz és az Anjou-dinasztia folytonossagat. Az
assisi fresko elkészitésével Simone Martinit bizta meg. Szent Erzsébet itt sajatos

® Andreola a hires Acciaiuoli csalad sarja volt.
® Francesco Dandolo 1329 és 1339 kdzott viselte a velencei dozse cimet.
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karakterrel rendelkezik, arcvonasai vélhetéen a kiralynét 6rokitik meg. Kecses,
szép, fiatal és elegans. Ha nem rendelkeznénk egyéb forrassal, attribtitum hijan
nehéz lenne azonositdsa. Az abrazolt személy szarmazésa, vele sziiletett rangja
egyértelmil, azonban kifejezetten semmi sem utal ferences kotddésére. Maria
kirdlyn6é szdmara mindenekel6tt a magyar kiralyi hazzal, illetve az e hazbol szar-
mazd szentéletli asszonnyal vald személyes rokoni kapcsolata lehetett az 4brazo-
las szempontjabol fontos.

Révid tanulményomat egy idézettel szeretném zarni, amely Arpad-hazi Szent
Erzsébet szentté¢ avatdsdnak folyamatat leir6 dokumentumaban olvashaté. ,,Isten
legszentebb szolgaldjanak, Erzsébetnek hire mar széles e vilagon elterjedve ra-
gyogott, és a sok erényes cselekedet, amelyet az Ur altala csodalatos modon vég-
hezvinni méltoztatott, a foldkerekségen egyre nyilvanvalobba lett”’. Az imént
bemutatott abrazolasok Szent Erzsébet igen koran és széles korben elterjedt
tiszteletének ékes bizonyitékai.
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1. dbra: Firenze, Basilica di Santa Croce, Cappella Bardi.
A kapolna oltarképétdl jobbra Arpad-hazi Szent Erzsébet alakja 1athato.
Fest6je Giotto, késziilt 1325 és 1330 kozott.

2. dabra: Figline di Valdarno ferences kolostorahoz tartozik az a tablakép, melynek Szent
Erzsébetet abrazolo részlete a képen lathato. Fest6je Maestro di Figline, késziilt 1317 és
1330 kozott.
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3. abra: A képen lathato részlet Giovanni del Biondo tablaképéhez tartozik, melyet ma a
firenzei Accademia delle Belle Arti 6riz. Szent Erzsébet a fels6 sor harom alakja koziil a
kozEéps6.

4. dbra: Francesco Dandolo votiv tablaképének részletén Szent Erzsébetet és a dozse
felesége, Elisabetta Contarini lathato. A tablaképet 1339-ben Paolo Veneziano készitette.
Ma is a hazaspar sirja folott, a Santa Maria Gloriosa dei Frari templomaban talalhato.
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Sarossy Péter
Antik pénzérmék Cesare Ripa Iconologidjaban

Cesare Ripa 1593-ban publikilta Romaban Iconologia cimii miivét,' amely sike-
rének koszonhetéen egyre bévitettebb formaban, 1603-t6l metszetekkel egyiitt
jelent meg, és szamos kiadast, forditast élt meg?, egészen népszeriisége csokkené-
séig, a 18. szézad kozepéig.? Ripa mar a cimben sejteni engedi, hogy miivét széles
olvasokdzonségnek szanja, és hasznosnak itéli mind az erények szeretetére €s a
biint6l vald elfordulasra vald buzditashoz, mind pedig miivészi tevékenységek

gyakorlasahoz:

[...] descrittione d’imagini delle Virtu, Vitii, Affetti, Passioni humane, Corpi celesti, Mondo

e sue parti [...] Fatica necessaria ad Oratori, Predicatori, Poeti, Formatori d’Emblemi, et

d’Imprese, Scultori, Pittori, Dissegnatori, Rappresentatori, Architetti, et Divisatori d’ Apparati [...].

E torekvések beleillenek abba a trienti zsinatot koveté komplex Gjrastruktura-
lodési folyamatba, amely sordn a katolikus egyhaz 1, kozérthetd nyelv hasznala-
tat tlizte ki célul a prédikacioban, s ennek megfeleléen a hivokhéz konnyebben
eljuté vizudlis nyelvezet kialakitasat is kivanatosnak tartotta, tobbek kozott példa-
ul a képes katekizmusok propagalasaval.* Masrészt azonban a ,,megszolitds” nem
hagy kétséget afell sem, hogy Ripa miive mélyen a 16. szazad humanista alapt

! CesaRe RIPA: Iconologia overo descrittione dell’Imagini universali cavate dall’antichitd et da
altri luoghi Da Cesare Ripa Perugino. Opera non meno utile, che necessaria a Poeti, Pittori, &
Scultori, per rappresentare le virtn, affetti, & passioni humane. In Roma per gli Heredi di Gio.
Gigliotti, MDXCIII. (Eredi di Giovanni Gigliotti, Roma, 1593).

2 Az Iconologia kiadasairl lasd: MARIO PRAZ: Studies in Seventeenth Century Imagery, 2. kitet.
The Warburg Institute, London, 1947, pp. 139-141; tovabba: SAJO TAMAS: Az Iconologia kiaddsai,
forrasai és atdolgozasai, 1593-1865. (1. fiiggelék). In: ud: Cesare Ripa Iconologiajanak (1603)
szoveges forrasai. Kandidatusi értekezés, MTAK Kézirattara (D/19006), 1997, pp. 130-148. Jelen
tanulmanyban az 1611-es padovai kiadast hasznalom: CESARE RIPA: ICONOLOGIA overo
descrittione d’imagini delle Virtu, Vitii, Affetti, Passioni humane, Corpi celesti, Mondo e sue parti.
Opera di CESARE RIPA Perugino Cavalliere de’Santi Mauritio & Lazaro. Fatica necessaria ad
Oratori, Predicatori, Poeti, Formatori d’Emblemi, et d’Imprese, Scultori, Pittori, Dissegnatori,
Rappresentatori, Architetti, et Divisatori d’Apparati; Per figurare con i suoi proprii simboli tutto
quello, che puo cadere in pensiero humano. Di novo in quest ultima Editione corretta diligentemente,
accresciuta di sessanta ¢ piu figure poste a luoghi loro: Aggiuntevi copiosissime Tavole per
sollevamento del Lettore. In Padua per Pietro Paolo Tozzi, MDCXI. Nella stamperia del Pasquati
(Pietro Paolo Tozzi, Padova, 1611). Amennyiben az els6 kiadasbol idézek, azt kiilon jelzem.

® A mii Iényegét meghatarozé allegorikus modszer hanyatlasarol a vonatkozo szakirodalom bemuta-
tasaval lasd: SAJO T.: i. m. pp. 38-42. Az ,allegoria” megitélésének néhany filozofiai vetiiletérdl
lasd: KELEMEN JANOS: Dante a XX. Szdzadban. Helikon, 2001/2-3, pp. 168-170.

* Err6l az egyhazon beliili folyamatrol lasd: Sa10 TamAs (forditotta, a jegyzeteket és az utdszot
irta): Iconologia. Balassi Kiadd, Budapest, 1997, pp. 628-634.
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kultarajaban gyokerezik, ugyanis az embléma és impresa-irodalom tudés szakér-
tol és miveldi, valamint irodalmarok és képzémiivészek figyelmére is szamit a
szerzO, mindazokra tehat, akik a klasszikus miiveltség ismerdi voltak a korban.

A szakirodalom 20. szazadi ,,gjrafelfedezését6l” kezdve foglalkozott az Ico-
nologia képzomiivészetre gyakorolt hatisaval,® az ezzel egy idében meginduld
forraskutatas pedig feltarta a mii széveges forrasait is.® Ezek alapos kiértékelését —
a vonatkozé szakirodalom attekintésével — Sajo Tamas végezte el kandidatusi ér-
tekezésében (1997). Mivel az Iconologiaban 1611-t61 kezdve megjelend ,,Tavola
degl’Autori citati” csak az egyes cimszavakban név szerint idézett szerzdket
emliti, ugyanakkor Ripa, mint azt a forraskutatas mar régen észrevette,’ felhasz-
nalt olyan forrasokat is, amelyekre egyaltalan nem tesz utalast, ezért Sajo filologi-
ai vizsgalatnak vetette ala a szoveget. Ennek eredményeit — az Gsszes idézett és
felhasznalt szerzd felsorolasaval — tablazatban foglalta 6ssze,® illetve az egyes
szerz6k Osszes idézethez viszonyitott szazalékos aranyat is tisztazta.® Statisztikaja
meglepd eredményt hozott, ugyanis kideriilt, hogy Ripa nagy mértékben taimasz-
kodott a kortars vagy kortarsnak szamit6 forrasokra, ezek koziil is elsé sorban az
olasz nyelviiekre. Bar az Iconologia legtobbszor — emlitve és emlités nélkiil —
Pierio Valeriano latin nyelvii Hieroglyphicdjat idézi,* kdzvetleniil utdna az idéze-
tek szamaban két 16. szazadi olasz nyelvii munka kovetkezik — Vincenzo Cartari
mitografiaja,! illetve Baccio Baldini egy allegorikus miive” —, mindkettd név
szerinti emlités nélkiil. Tovabbi két gyakran hasznalt mii Boccaccio Genealogia

% V6. EMILE MALE: Les survivances du passé. Persistance de 'esprit du XVI siécle. L allégorie.
Chapitre IX. In: ué: L’art religieux de la fin du XVI® siécle, du XVII® siécle et du XVIII® sicle.
Etude sur ’iconographie aprés le Concile de Trente. Librarie Armand Colin, Paris, 1951, pp. 383-
428. Mile elészor tanulmanyként publikalta a fejezetet 1927-ben: La clef des Allégories peintes et
sculptées au XVII et au XVIII® siecle. 1. en Italie. II. en France. Revue des Deux Mondes. 1% et du
15 mai 1927. Idézi: SAI6 T.2 i. m. p. 617/1].

® ERNA MANDOWSKY: Untersuchungen zur Iconologie des Cesare Ripa. Dissertation zur Erlangung
der Doktorwiirde der Philosophischen Fakultit der Hamburgischen Universitit. Hamburg, 1934.

" V6. E. MANDOWSKY: i. m. pp. 26-49; GERLIND WERNER: Ripa’s Iconologia. Quellen-Methode-
Ziele. Haentjens Dekker & Gumbert, Utrecht, 1977, pp. 46-50.

8Sa10 T.1:i. m. pp. 56-62.

® Uo. pp. 62-66.

10 GiovanNi PiErIO VALERIANO: Hieroglyphica. Michael Isengrin, Basilea, 1556. (1. kiad.)

1 VINCENZO CARTARI: Le imagini con la spositione dei Dei degli antichi. Raccolte per Vincenzo
Cartari. In Venetia per Francesco Marcolini, MDLVI (Marcolini, Venezia, 1556). (1. kiad.) Tanul-
manyomban a kovetkez6 kiadast hasznalom: VINCENZO CARTARI: Le imagini de i dei de gli antichi
nelle quali si contengono gl’idoli, riti, ceremonie, & altre cose appartenenti alla religione de gli
antichi... In Venetia appresso Giordano Ziletti e compagni, 1571 (Giordano Ziletti, Venezia, 1571).
12 Bacclo BALDINE Discorso sopra la Mascherata della Genealogia degl’lddei de’Gentili... In
Firenze apresso i Giunti, MDLXV (Bernardo Giunta & eredi, Firenze, 1565). (1. kiad.)
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deorum gentilium librije™® és Andrea Alciato Emblematdja,** amelyek szintén
rendelkezésre alltak olaszul. Ezeket 6sszevetve a klasszikus szerzoktol vett idéze-
tekkel vonja le Sajo azt a kovetkeztetést, hogy Ripa jelentds részben kortars vagy
modernnek szamito, elsésorban olasz nyelvii forrasokbol dolgozott.'

A legfontosabb irott forrasok — mitografiak, emblémaskonyvek és allegoria-
gyljtemények — mifajukbol adédoan két szinten, képként és szovegként is infor-
macioértékkel birtak az Iconologia szamara. A mii elsddleges céljat éppen abban
a — 16. szazadban rendkiviil divatos — torekvésben lehet megragadni, hogy képben
jelenit meg fogalmakat, tobbszintii olvasattal kapcsolva 6ssze ezeket, amint ezt
maga a szerzé is deklaralja az elészoban: ,formare & dichiarare i concetti
simbolici®. E ,,szimbolikus concettokhoz” azonban, amelyeket ,,mindenki tehet-
ségéhez mérten fakaszthat sajat elméjében”’, tobb mas vizualis forrast is felhasz-
nal Ripa. Koziiliik a ,,nagy allegorikus formak egyikének™®, az antik pénzérmeknek
az Iconologiara vald inspiral6 hatasat kivanom jelen tanulmanyomban bemutatni.

Mar az el6sz6 elején utalast talalunk az antik érmekre, amelyek imitacidjaval
képeket lehet késziteni:

Le imagini fatte per significare una diversa cosa da quella, che si vede con 1’occhio, non

hanno altra piu certa, né piu universale regola, che 1’imitazione delle memorie, che si

trovano ne’ Libri, nelle Medaglie e ne” Marmi intagliate per industria de’ Latini e Greci 0 di

quei pit antichi, che furono inventori di questo arteficio.™

Bar az jabb kutatasok szamos kovetkezetlenséget mutattak ki az Iconologia
elészavaban rogzitett képszerkesztési alapelvek és azok megvaldsitasa, azaz a
konkrét cimszavak kozott,® ugy tiinik, az antik érmek esetében Ripa egyaltalan
nem nyujt az olvasonak kevesebbet, mint amennyit igér. A miiben ugyanis tobb

1% Glovanni Boccacclo: Genealogia degli Dei. | quindeci libri di M. Giovanni Boccaccio sopra la
origine et discendenza di tutti gli Dei de’ gentili, con la spositione et sensi allegorici delle favole, et
con la dichiaratione dell historie appartenenti a detta materia. Tradotti et adornati per Messer
Giuseppe Betussi da Bassano... In Vinegia per Comino da Trino, 1547 (Comino da Trino, Venezia,
1547).

1 ANDREA ALciATO: Emblematum liber. Steiner, Augsburg, 1531. A mii elsé olasz kiaddsa: AND-
REA ALcCIATO: Diverse imprese accommodate a diverse moralita, con versi che i loro significati
dichiarano Tratte da gli Emblemi dell’Alciato. In Leone per Masseo Buonhuomo, 1549 (M.
Bonhomme, Lyon, 1549).

B sa50 T2 i m. p. 66.

18 C. RIPA: Proemio. In: ud: i. m. (1593).

17 sentira ciascuno germogliare tanta quantita di concetti nell’ingegno suo”, uo.

8 E. MANDOWSKY: i. m. p. 29.

19 C. RipA: Proemio. In: ué: i. m. (1593).

20 V. ELISABETH MCGRATH: Personifying ideals, Gerlind Werner: Ripa’s Iconologia, Utrecht
1977. Art History, 6 (1983), pp. 363-368, kiilondsen: pp. 364-366; Sa16 T.%: i. m. pp. 30-32.
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mint 90 helyen talalkozhatunk érmekre val6 utalassal. Ezek legtobbszor a csa-
szarkori Roma uralkoddihoz kotott pénzérmék hatlapjanak leirdsai, de vannak
ezeknél altalanosabb utalasok is. Maguk az érmék egyébként kifejezetten illettek
az Iconologia céljaihoz, mivel képi és fogalmi tartalommal is birtak a megszemé-
lyesitendé fogalmak jelentésszintjeihez. A hatlapokon ugyanis a legtobbszor
valamilyen az allamhoz és a moralis tarsadalmi értékekhez kapcsolédo fogalom
jelenik meg egy rovid feliratban — példaul Providentia, Felicitas, vagy Securitas
temporum —, illetve egy attribitumokkal ellatott figura vagy csoport abrazolasaval.
Azzal, hogy az Iconologidban ilyen jelentés szamban szerepeltet antik érme-
ket, Ripa tulajdonképpen egy 14. szazadig visszanytl6 humanista hagyomanyhoz
kapcsolodik. Ez az a szazad, amelyben az okori vilag csodalatabol fakado torténe-
ti érdekl6dés jovoltabol megsziiletett az elsé éremgylijtemény Petrarca arqua-i
studioldjaban, aki egyébként torténelmi okfejtéseihez is felhasznalta az antik
érmeket.”t A régészeti érdeklédés nyoman aztan a 15. szazadban régiséggytijte-
mények alakultak, bar a humanistak szoveg-centrikussaguk miatt a vizualis forra-
sok — pl. a szobrok és pénzérmék — esetében eleinte inkabb a feliratokkal foglal-
koztak.” A 16. szézadi antikvitas-recepcioban azonban bizonyos ,,vizualis fordu-
lat” kovetkezett be,® amely soran elétérbe keriilt a kép mint informacié-hordozo,
féleg, amikor ,,némék voltak a konyvek”®. Ez a jelenség aztan befolyésolta a
torténelmi hitelesség fogalmat is. Antonio Agustin tarragonai érsek Didlogos de
medallas, inscripciones y otras antigiiedades (1587)% cimii miivében példaul azt
a némileg talzo kijelentést teszi, hogy jobban bizik az érmekben, feliratos tablak-
ban és a kovekben, mint mindabban, amit az irok mondanak.?® Nem véletlen,
hogy az els6 antik érmékkel foglalkozo konyvek is a 16. szazad elején sziilettek.
Guillaume Budé De asse et partibus eius (1514) cimii miive az elsé ilyen targyu,

21 V. FRANCESCO PETRARCA! Epistole Familiares, Liber XIX. 3.; Rerum Memorandum Libri, 11,
73, 1-6.

22 PETER BURKE: Images as Evidence in Seventeenth-Century Europe. Journal of the History of
Ideas, 62 (2003), p. 273.

2 Uo.

2+ I...] quand les livres sont muets.” B. MALE: i. m. p. 389.

% Agustin numizmatikaval fogalkozo kényve olaszul is megjelent: ANTONIO AGOSTINI: Discorsi del
S. Don Antonio Agostini sopra le medaglie et altre anticaglie diuisi in XI dialoghi tradotti dalla
lingua spagnuola nell’italiana con I’aggiunta di molti ritratti di belle, et rare medaglie... In Roma
presso Ascanio, et Girolamo Donangeli, 1592 (Ascanio & Girolamo Donangeli, Roma, 1592). A
tovabbiakban ebbdl a kiadasbol idézek.

% A, AGUSTIN: i. m. p. 261. Idézi: ARNALDO MoMIGLIANO: Ancient History and the Antiquarian.
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 13 (1950), p. 302, 3j; V6. P. BURKE: i. m. p. 276, 13].
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bar még nem illusztralt munka. Utana hamar kialakul Romaban egy antik érmek-
rél vett, portrékkal illusztralt konyvtipus, amelyhez Andrea Fulvio Illustrium
imagines (1517) cim mivétél kezdve egy sor konyv tartozik majd a szazad
folyaman.”’

Kozilik fontos megemliteni Fulvio Orsini Familiae romanae (1577) cimi
traktatusat,”® amely a romai csaladokat dolgozza fel a koztarsasag koraban, il-
lusztracidként pedig féloldalas tabldkon jeleniti meg az egyes csaladokhoz kap-
csolodd érmeket. A ’90-es években Ujabb dokumentumok keriiltek elé Ripa
életére vonatkozoan, amelyekbdl Chiara Stefani megprobalta azonositani azt az
intellektualis kort, amellyel az Iconologia szerzéje kapcsolatban allt.?® Egy 1600.
augusztus 20-i levélbél, amelyet Fulvio Mariotelli*® Prospero Podianinak® irt, az
deriil ki, hogy Ripa a nyarat Mariotellinél toltotte Castiglion del Foscoban.*
Podiani pedig levelezésben allt Fulvio Orsinival, aki a Farnese-csalad konyvtaro-
sa volt, valamint neves tudos, aki maga is gyljtotte az érmeket és mas régisége-
ket. Stefani feltételezése szerint ezek a kapcsolatok iranyithattak Ripa figyelmét a
régiségekre, igy az antik érmekre is.* Orsini konyvében egyébként helyet kapott
a mar emlitett Antonio Agustin egy rovidebb, De romanorum gentibus et familiis
cimd, illusztraciokat nem tartalmaz6 munkaja is.

Kutatasaim jelenlegi fazisaban ugy ttinik, az Iconologia esetében harom miivet
kell szdmitisba venni forrasként: a Familiae romanae-t Fulvio Orsinit6l, Antonio
Agustin  1592-ben olaszul megjelent Discorsijat, illetve Sebastiano Erizzo
Discorso sopra le medaglie antiche (1559) cimii konyvét,** amely tobbszor is
megjelent az elsé kiadas utan, egyre bovitettebb formaban.*

%7 FERDINANDO BAssoLl: Monete e medaglie nel libro antico dal XV al XIX secolo. Leo S. Olschki
Editore, Firenze, 1985, pp. 8-17.

28 FyLvIo ORsINI: Familiae Romanae quae reperiuntur in antiquis numismatibus ab urbe condita ad
tempora diui Augusti ex bibliotheca Fului Ursini. Adiunctis familiis XXX ex libro Antoni
Augustini... Romae curantibus heredib. Francisci Tramezini [impensis haeredum Francisci
Tramezini: apud losephum de Angelis, 1577] (Giuseppe De Angelis, eredi di Francesco
Tramezzino, Roma, 1577).

2 CHIARA STEFANI: Cesare Ripa. New biographical evidence. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 53 (1990), pp. 307-312.

% FyLvio MARIO(T)TELLI (1559-1639) a perugiai ’Accademia degli Insensati’ tagja volt. Egy
dicsérd kolteménye megtalalhato az Iconologia 1593-as kiadasaban.

%1 PROSPERO PoDIANI (15357-1615) a perugiai *Accademia degli Insensati’ tagja volt, hires kényv-
gyujto.

%2 C. STEFANI: i. m. pp. 309, 311. (II. fiiggelék)

% Uo. p. 309.

% SEBASTIANO ERIZZO (1525-1586) velencei tudds-irodalmar. Olaszra forditotta Platon Timaioszat
(1558), fontosak Petrarca-kommentarjai (1561), illetve novellaskotete, a Le sei giornate (1567). Az
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Fulvio Orsini miivére Ripa egyszer tesz utalast az Iconologiaban a Calliope
cimszonal, ahol a Pomponia nemzetség miizsakat abrazolé érmeirél beszél.®
Tobb muzsa, valamint egy Hercules Musarum-abrazolas is talalhatd Orsini mii-
vében az idézett helyen.’

Ezzel szemben, bar szamos érmét felhasznalja, Ripa nem emliti név szerint
Agustint. A Discorsi 11 dialogusbol all, ezekhez 72 érmekrdl késziilt tabla tarto-
zik. Az Iconologia féleg a masodik dialogusbol merit: ez ugyanis az érmek hat-
lapjan 1évo feliratok alapjan mutatja be az egyes fogalmakat, illetve a megfeleld
tablakon a példanak hozott érmek csoportjait.®® Ez a fajta tematikus csoportosités
egyfajta Osszegzést jelent a korabbi, inkabb az uralkodok kronologikus rendje
alapjan szerkesztett illusztralt konyvekhez képest. Werner az Iconologia egyes
szoveghelyeit, ahol altalanos utalasok talalhatok antik érmekre, éppen Agustin
eme Ssszefoglalé tablaihoz kapesolja.® Ezeken kiviil vannak konkrét abrazolasok
is, amelyeket Ripa felhasznalt egyes képeihez. Példaul a Nobilta, amely Geta
csaszar érmén lathatd kis Minerva-szoborral a bal, illetve gerellyel a jobb kezé-
ben.”” Mas esetekben nehezebb eldonteni a valodi forrast. A Felicita cimszonal
Ripa idézi Julia Mammea érmét,*" amely feltiinik Agustinnal,*? de megtalalhat6

Iconologia szempontjabol legfontosabb miive: S. ERIzzo: Discorso di M. Sebastiano Erizzo, sopra
le medaglie antiche, Con la particolar dichiaratione di molti riversi, Nuovamente mandato in luce.
Con Privilegio dell’Illustrissimo Senato Veneto. Per anni X. IN VENETIA nella Bottega
Valgrisiana, MDLIX (Vincenzo Valgrisi, Venezia, 1559).

% s, ERrizzo: Discorso di M. Sebastiano Erizzo sopra le Medaglie de gli Antichi. Con la particolar
dichiaratione di esse medaglie: Nella quale oltra all’istoria de gli Imperadori Romani, si
contengono le imagini delle Deita dei Gentili, con le loro allegorie; & insieme una varia & piena
cognitione delle antichita; Nuovamente ristampato, corretto, & ampliato. Giovani Varisco in
Vinegia, 1568 (Giovanni Varisco, Venezia, 1568). A tovabbiakban ezt a kiadast hasznalom.

% I...] li simulacri de le Muse impresse nel lib. de Fulvio Orsino [...] nelle medaglie della gente
Pomponia.” C. RIPA: i. m. pp. 371-372.

% F. ORsINIZ i. m. p. 223.

% v§. A. AcusTin: Dialogo I1. De rovesci e del loro profitto e particolarmente delle virti, e delle
loro compagne. In: ué: i. m. pp. 14-44, és a kapcsolodo tablak.

% asd olyan cimszavak, mint Equitd in molte medaglie és Speranza come dipinta degli antichi. V.
G. WERNER: i. m. pp. 55-56.

0 C. RipA: i. m. pp. 383-384. Agustinnal 9sszefiiggésben: G. WERNER: i. m. p. 168, XII. tabla.
Werner tobb érmet tulajdonit Agustinnak, illetve tovabbi hozza kapcsolt érmek téinnek fel tablain is.
Vo. uo. pp. 46-47, 55-56, 97-98 (148)), és a XII, X1, XXI1I, XXV. tablak.

“LC.RIPA:i. m. p. 167.

2 A AGUSTIN: i. m. 36. tabla. Idézi: G. WERNER: i. m. p. 181, XXV. tabla.
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Vincenzo Cartari és Baccio Baldini szovegeiben is.* Itt az 6sforras nyilvanvaléan
Cartari, de nehéz eldonteni, igazabol kitél vette Ripa a képet.*

Az egyes érmekkel foglalkozé miivek kozott is nehéz az eredeti forrast megal-
lapitani. Ripa idézi példaul Antonius Heliogabalus érmének palcat és siiveget
tarto noalakjat a Liberta cimszonal™ amelynek tobb variacioja tinik fel
1. Ugyanakkor Sebastiano Erizzo is hozza az érmet éppen az emlitett
csaszarnal.*” Mivel tobb ilyen eset is eléfordul, Agustin és Erizzo kozott filologiai
érvek donthetnek. Vizsgalataim alapjan — a képek, illetve szoveghelyek 6sszeha-
sonlitasa utan — azt lehet megallapitani, hogy Ripa 36 képhez (koztilk néhany
esetben leirasaikhoz atvett szovegrészek formajaban) biztosan felhasznalta Erizzo
miivét, akit egyébként 5 alkalommal név szerint is emlit.*® Néhany képnél termé-
szetesen szamitasba jonnek mas szoveges forrasok is, igy példaul a Fortuna aurea

Agustinna

#3\/.CARTARI: i. m. (1571), pp. 488-489; B. BALDINI: i. m. (1565), pp. 71-72. Idézi: SAIO T2 i. m. p. 198, 1j.
* Mint Saj6 megallapitja, a forraskutatds ezen a ponton némileg szubjektivva valik, és a kutatd
altalaban valami egybecsengd szovegnek — vagy, tegyiikk hozza, akar képnek — ,hajlandé adni a
palmat.” V6. Sa1o T.: i m. p. 54.

5 C.RipAIi. m. p. 313.

6 A, AGUSTIN: i. m. 52. tabla. Idézi: G. WERNER: i. m. p. 169, XIII. tabla.

41’3, ERIZZO: i. m. pp. 646-647.

8 Az Erizzotol vett érmek Ripa sorrendjében a kévetkezék (Erizzo név szerinti emlitései vastag
betiikkel jelolve): Abondanza, Antoninus Pius (Erizzo, pp. 463-464; Ripa, p. 2); Studio
dell’agricoltura, Gordianus (Erizzo, pp. 704-705; Ripa, p. 9); Concordia militare, Nerva (Erizzo, p.
297; Ripa, p. 90); Concordia, Pupienus (Erizzo, pp. 690-691; Ripa, p. 92); Terra, Commodus
(Erizzo, pp. 556-559; Ripa, pp. 136-137); Eloquenza, Marcus Antonius (Erizzo, pp. 480-484; Ripa,
p. 140); Eternita, Hadrianus (Erizzo, pp. 411-412; Ripa, p. 153); Fama chiara, Antinoos (Erizzo,
pp. 418-420; Ripa, pp. 155-156); Fortuna pacifica, overo clemente, Antoninus Pius (Erizzo, p. 465;
Ripa, pp. 183-184); Fortuna aurea, Hadrianus (Erizzo, p. 361; Ripa, p. 184); Indulgentia, Gordianus
(Erizzo, pp. 704-705; Ripa, p. 238. — lasd még: Studio dell’agricoltura, Gordianus); Italia, Titus
(Erizzo, p. 256; Ripa, pp. 266-268); Italia, Antoninus Pius (Erizzo, p. 423; Ripa, pp. 266-268);
Liberta, Antonius Heliogabalus (Erizzo, pp. 646-647; Ripa, p. 313); Africa, Hadrianus (Erizzo, pp.
350-352; Ripa, pp. 358-359); Pace, Philippus (Erizzo, p. 731; Ripa p. 401); Pace, Sergius Galba
(Erizzo, p. 237; Ripa, p. 402); Pace, Philippus (Erizzo, p. 731; Ripa, p. 402); Pace, Claudius
(Erizzo, pp. 212-213; Ripa, p. 402); Pieta, Antoninus Pius (Erizzo, p. 427; Ripa, p. 428);
Providenza, Helvius Pertinax (Erizzo, p. 559; Ripa, pp. 440-441); Providenza, Balbinus (Erizzo, p.
689; Ripa, p. 441); Sicurta, o Sicurezza, Macrinus (Erizzo, p. 643; Ripa, p. 480); Sicurta, Otho
(Erizzo, p. 238; Ripa, p. 481); Speranza, Claudius (Erizzo, pp. 203-205; Ripa, p. 496); Stagioni,
Antoninus Caracalla (Erizzo, pp. 625-626; Ripa, pp. 503-504); Virtu heroica, Gordianus (Erizzo, pp.
703-704; Ripa, p. 537); Virtu heroica, Geta (Erizzo, pp. 634-636; Ripa, p. 537); Virtii heroica
(,,Herkules a valaszaton”, Geta érmével emlitve Erizzonal és Ripanal; Erizzo, pp. 634-635; Ripa, p.
537); Virtu heroica (,,A capitoliumi bronz Herkules-szobor”, Geta érmével emlitve Erizzonal;
Erizzo, p. 634; Ripa, p. 538); Virti dell’animo et del Corpo, Traianus (Erizzo, pp. 329-331; Ripa,
pp. 538-539); Virtii, Lucius Verus (Erizzo, pp. 511-514; Ripa, pp. 539-540); Vittoria, Octavianus
(Erizzo, pp.112-122; Ripa, p. 546); Vittoria navale, Vespasianus (Erizzo, pp. 246-247; Ripa, p.
547); Vittoria, Vespasianus (Erizzo, pp. 252-253; Ripa, p. 548); Vittoria, Domitianus (Erizzo, pp.
266; Ripa, p. 548).
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cimszoénal Cartari mitografiaja.*® Van azonban egy olyan Gsszefiiggd szakasz az
Iconologidban, ahol az Erizzo szévegrészek atvétele filologiailag is igazolhato: a
Virtu heroica, azaz Hdsi erény négy cimszavaban, valamint utana a Virtu
dell’animo et del corpo cimszoban Herkules alakjat taglalja Ripa. E cimszavak-
ban 5 olyan abrazolas-tipust lehet talalni, amelyek Erizzonal is megjelennek
konkrétan képként, vagy azok leirasaiban: 1. a ,,Pihend Herkules”-szobor (Farese
Herkules) Gordianus érmén; 2. a ,,Herkules a Hesperidik kertjében’-téma Geta
érmén; 3. a ,,Herkules a vdlaszuton”-téma Geta érmével kapcsolatban Erizzonal
¢és Ripanal; 4. a ,,Capitoliumi bronz Herkules”-szobor Geta érmével kapcsolatban
Erizzonal, Ripanal kiilon cimszoban; 5. a ,,Herkules mint a test és lélek erénye”-
téma Traianus érmén Erizzonal és Ripanal.® A képek atvétele egyértelmii a 2. és
5. abrazolasi tipusoknal, valdszinli a felhasznalas az 1. szamunal. A masik két
esetben a szovegrészek szinte szo szerinti atemelésérdl van szo. Elég itt a ,,Herku-
les a vdlasziiton”-témat felidézni, amely ugyan feltiinik Cartarinal,>* de ha ossze-
vetjiik Ripa sorait Erizzo vonatkozo részével, egyértelmii, hogy az Iconologidba
az Erizzo-szakasz keriilt be.*

Osszegzésként elmondhaté, hogy a mar elemzett és kiértékelt legfontosabb
szoveges forrasokon til akadnak mas mivek is, amelyek bizonyithatéan szoros
kapcsolatban allnak az Iconologiaval, s jelentdsen befolyasoltak azt. llyenek az
antik érmeket taglald kézikonyvek, amelyeknek mind illusztraciéit, mind pedig
egyes szovegrészeit beemelte Ripa a miivébe. Sebastiano Erizzo Discorsoja kiilon
figyelmet érdemel, ugyanis az egyes abrazolasok atvételén til szamos helyen
szorosabb filologiai kapcsolat is kimutathato a két szoveg kozott. Mindez meg-
erésiti a Ripa forrasaival foglalkozo szakirodalom legtjabb eredményeit. A kuta-
tas feladata marad e kapcsolatok tovabbi elemzése, valamint a fent bemutatott
numizmatikai targyt konyvek egymassal valo Gsszevetése is.

49\, CARTARI: i. m. (1571), p. 481. Idézi: SA16 T.% i. m. p. 217, 1.

V5. 48. sz. jegyzet.

L V6. V. CARTARL: i. m. (1571), pp. 370-373, aki részletesen leirja a torténet forrasait, illetve
irodalmi el6fordulasait, pl. Danténal (Divina Commedia, Purgatorio XIX, 7-33). Erizzo forrésa itt
valoszintileg Cartari miive.

52 «[ ] Ercole essendo in giovenile etd, dicesi che si trovasse in una solitudine, dove seco
deliberando qual sorte di via dovesse prendere, 0 quella della virti, overo quella de i piaceri, &
havendo molto bene sopra di cid considerato, si elesse la via della virtu quantunque ardua, &
grandissima difficulta.” C. RIPA: i. m. p. 537; “[...] scrivendosi ancora di Ercole, che essendo esso in
giovenile eta si ritiro in una solitudine, dove seco deliberando, qual sorte di vita dovesse prendere, 0
quella della virtu, over quella de i piaceri, si dice, che havendo molto bene sopra cio considerato, si
elesse la via della virt.” S. ERIZzO: i. m. pp. 634-635.
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Buffagni Patrizia
Az anyasag mitosza Giovanni Segantini és Gustav Klimt
szimbolista miiveiben

Van valami rendkiviili abban, ahogyan a képek 6romét szereznek. Olyan mintha a képek-

nek teste volna, s6t, mintha ezeket a testeket bor fedné. Amikor a szem végigsimitja ezt a

lathatatlan bért, a latas érzékén keresztiil okoz 6romot.

A Le Figaro 1886. szeptember 18-i szamanak irodalmi mellékletében jelent meg
a ko6lt6 Jean Moreas Le symbolisme cimi cikke, amelyet a Szimbolizmus kiltva-
nyaként szokas értelmezni. Egyes miivészek mar a 19. szazad hatvanas éveitol
kezdve valtozast siirgettek a regnal6d akadémizmussal, torténelmi festészettel, de
az impresszionizmusssal szemben is. Uj, sszetettebb és kifinomultabb miivészeti
nyelvezetet dolgoztak ki, amelynek célja megragadni a lathatatlant, feltarni az
emberi lélek mélységeit. Joséphin Péladan a kovetkezOképpen fogalmaz: ,,Latha-
tovéa kell tenni a lathatatlant, ez lehet a miivészet egyetlen célja és értelme”” A
19. és 20. szazad forduldjan uj miivészeti hullam s6port végig Eurdpan, a jelenség
nemzetkdzisége kézzel tapinthatova valt: a vilagkiallitasok és szalonok lehetdveé
tették, hogy az 1j gondolatok, s6t maguk a miivészeti alkotasok is konnyen elér-
hetévé valjanak a kor miivészei szamara. A miivészek azonos forrasokbol meritet-
tek: ilyenek Dante és Goethe miivészete, Nietzsche és Shopenhauer esztétikaja,
Baudlaire versei és Wagner zenéje.

Dolgozatom célja az anyasag mitoszanak feldolgozasa Giovanni Segantini és
Gustav Klimt szimbolista—szecesszios miiveiben. Platon allitja elészor szembe a
mythos mint fikcio és a logos mint igazsag koncepcioit. Mythos és logos k6zos
tulajdonsaga, hogy értelemmel kivanjak megtdlteni a koriilottink 1évé vilagot.
Két kiillonbozé megértési kulcsot kinalnak egyazon valésag megismeréséhez. A
mitosz nem mas, mint miivészet, irodalom, fikcid, utanzas. A logikus vagy tudo-
manyos megkozelités ellenpontjaként értelmezhet6. A pozitivista filozofidban
valé csalddas oda vezetett, hogy a valosagot a szimbolumok vilagan keresztiil ki-
vantak elérni a miivészek.

A szimbo6lum az eurdpai kultira egyik legtobbet vitatott témaja. A szimboliz-
mus ezért kiillonbozo, de egymassal 6sszefonodo értelmezéseket kaphat: miszti-

! F. FerraRI: La pelle delle immagini. Bollati Boringhieri, Torino, 2003, p. 52. (a szerz6 sajat
forditasa)
2 M. J. PELADAN: Miivészetisten. In: Pok Lajos (szerk.): A szecesszio. Gondolat, Budapest, 1972, p. 193.
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kus-vallasos, alomképszerii vagy koltdi értelemben hasznalhat6. A XIX. szazadi
realizmussal szemben a szimbolista miivészek a misztikus, a transzcendentalis
megmutatasara torekednek. Gustave Moreau a kovetkezOképpen fogalmaz:
,,Csakis abban hiszek, amit nem latok és abban, amit nem érzékelek™. A szimbo-
lista alkotdsok gyakran az alomszerti értelmezést domboritjak ki.

Alom és valosag

A szimbolista miivekben a cselekvés gyakran hidnyzik, az érzelmek, az dlom
dominalnak. A cél a felszin alatti mélyebb valosag feltarasa, az élet valodi értel-
mének kutatasa. Aurier szerint a szimbolizmus a zene és a koltészet anyagtalan
valosagahoz hasonloan az almok és ideak nyelvén szol. Freud szamara az alom-
fejtés az egyik legfontosabb eszk6z az emberi mélylélekben lakozé mitoszok
megértéséhez. A pszichoanalizissel kdzvetlen kapcsolat jott 1étre a kultara és a
pszicholégia kozott. Freud szerint az almok és a mitoszok nyelve azonos!* A
mitosz pedig nem mas, mint a tudattalan, az emberi Iélek legmélyebb 6sztoneinek
megnyilvanulasa. Hipnozis, alom, viziok, titkok, érzékiség mind a szimbolista
miivészek legfontosabb témai lesznek. Ezek a felfedezések pedig az egész 20.
szazad miivészetére hatassal lesznek.

A szimbolista miivészek gyakran az intuicion keresztiil jutnak el a valosaghoz.
Bergson szdmara az intuici6 a tudattalan képessége a problémak megoldasahoz,
amely tilmutat a racionalis gondolkodason. A valosag azon oldalanak megisme-
résérol beszél, amelyet nem érthetiink meg az 0sztonds, intuitiv megkozelités
nélkiil’. Croce a miivészetet mint intuicio-kifejezést (intuizione-espressione)
egymastol elvalaszthatatlan parként irja le: nincs intuicio kifejezés nélkiil és for-
ditva, nem beszélhetiink kifejezésrdl intuicio nélkiil. Szerinte a mitvész birtokaban
van egy mélyebb és igazabb raérzésnek, amelyhez azutan hozzdkapcsolja a meg-
felelo kifejezési format. A miivészet tehat a spiritualitas eszkdze, hiszen kiindulo-
pontja az emberi intuicid. A miivészetnek pedig nem feladata a dolgok valosagtar-
talmarol itélkezni, egyszeriien ki kell fejeznie azokat.

® Simbolismo. In: www.wikipedia.org/wiki/Simbolismo
* Sigmund Freud. In: www.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud
% Intuizione. In: www.wikipedia.org/wiki/Intuizione
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Bécsi Szecesszo — olasz Divizionizmus

A Dbécsi szecesszio talan a legszervezettebb €s nemzetkozileg is a legismertebb a
szazadfordul6 szimbolista-szecesszids mozgalmai kozott. Ausztridban és Német-
orszagban a 19. szdzad utols6 évtizedében, némileg késésben a nyugat-eurdpai
szimbolista mozgalmak sziiletéséhez képest, hihetetlen erdvel robbant ki a sze-
cesszid jelensége. 1887-ben egy csoport miivész kivalik a hagyomanyos miivész
egyesiiletbdl, hogy forradalmian 4j szemléletet és formavilagot honositsanak meg.
Folyoiratuk a Ver Sacrum. 1898-t6l sajat hazzal rendelkeznek, ahol Europa miivé-
szeinek legjava allit ki, Bocklin, Klinger, Puvis de Chavannes, Rodin, és SegantiniS.

Az olasz helyzet megint mas, a politikai egység megalakulasa ellenére Olasz-
orszag erésen megosztott volt a 19. szazad végén gazdasagi, tarsadalmi, kulturalis
és miivészeti téren egyarant. A kor fontos miivészeti kozpontjai, Parizs, London,
Miinchen, Briisszel vagy Bécs is csak részben hatottak a korabeli Olaszorszagra.’
Az olasz festészeti divizionizmus viszont kifejezetten ennek a korszaknak a termé-
ke: 1885 ¢és 1915 kozott beszélhetiink rola. Legfontosabb képvisel6i: Gaetano
Previati, Giovanni Segantini és Giuseppe Pellizza da Volpedo. Kozottik is
Previati és Segantini kapcsolddnak jellemzden a szimbolista korokhoz. Segantini
igen ismert és elismert miivész német nyelvteriileten. Az olasz divizionistak a
francia neo-impresszionizmushoz kozel allé technikat alkalmaznak, a szint eleme-
ire bontjak, komplementer szineket alkalmaznak és aprd, hosszikas ecsetvonas-
okkal dolgoznak. Misztikus, alomszerti hangulat, szinte természetfeletti fényben
uszo6 tajak jellemzik ezeket a miiveket.

A nod és az anyasag

Vajon hogyan abrazoljak az anyasagot Klimt és Segantini? Mindkét miivész
életmiivében az élet titkdnak megértése ad motivaciot az anyasag témajanak
feldolgozasahoz, és ehhez kapcsolodik azutan az onéletrajzi motivum, amelyet
foként Segantini esetében kell hangstlyoznunk. Az anyasag természetes volta, az
élet allandoé megtjulasarol festett alkotasok szorosan kapcsolodnak a mar vazolt

8 B. GuIDI: Simbolismo e Secessioni. La diffusone dell’arte idealista in Germania e Austria. In: |l
Simbolismo da Moreau a Gaughin a Klimt. Catalogo della mostra a cura di Genevieve Lacambre.
Ferrara Arte Editore, Ferrara, 2007, p. 73.

" A. M. DAMIGELLA: Il Simbolismo italiano: cultura europea e identita nazionale. In: Il Simbolismo
da Moreau a Gaughin a Klimt, i. m. pp. 51-62.
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szimbolista-szecesszids esztétikai torekvésekhez®. A varandoés né alakjanak
abrazolasa stilarisan is illeszkedik a hullamvonal altal jellemzett szecesszios
formavilagba, vagyis a n6i alak diszité6 motivumma is valik. Klimt életmiivében a
nokrol festett képek igen fontos szerepet tdltenek be, batran allithatjuk, hogy
egyik kozponti témaja. A nbiség anyai és érzéki oldala egyazon alakokban eleve-
nedik meg szemiink el6tt. Klimt miiveib6l a romai Galleria Nazionale d’Arte
Moderna képtarban 6rzott A né harom életkora (1905) cimti kép az egyik legbe-
szédesebb. A természet ciklusai és az élet keletkezése kdzponti motivumok. A
képen egy fiatal, alomba szenderiilt ,,szekuldris Madonnat” lathatunk, amint alvd
gyermeket tart az 6lében’. Van valami regressziv a teljesen magaba feledkezett
anya képében, valami, ami a sziiletés el6tti id6tlenséghez kothetd. Mellette egy
sokkal naturalisztikusabb formaba ontott 6reg ndé ruhatlan alakja vetiti elére az
emberi mulandosag, a gyermekre varo sors kesertiségét. A fiatal né a termékeny-
séget, az oreg no felfujodott hasa a medddséget jelképezi. A kép jobb oldalat az
alom, a bal oldalat az alom lehetetlensége jellemzi. A harom alak keretezéseként a
Hteremtés magmajat” jelképezo geometrikus és amorf formakban 6rvényld ara-
beszkeket és viragmotivumokat latunk.”® A viz-motivumot mint minden élet
forrasat értelmezhetjiik. A szépség mulanddsaganak, az élet és halal korforgasa-
nak allegéridgja ez. A kép Klimt elegans allegoriai koziil vald, a hires ,,arany
korszakabol”. A szerelem és a halal elvalaszthatatlan kotelékét festi meg a mi-
vész, mintha a Botticelli Flordjahoz hasonlito, lomba szenderiilt ndalak a halha-
tatlansag egyetlen lehetdségére, az élet fennmaradasara és a reményre utalna.** Az
¢élet ¢és halal kettdsségének témaja Nietzsche és Shopenhauer filozofiajabol is
szarmaztathato. Figyelemre méltéoak Klimt varandds noékrdl késziilt képei: a
Remény 1. (1903) és a Remény II. (1907-1908), amelyek témaja a maga naturalisz-
tikus valdjaban mar dnmagaban is Ujszerii volt a 20. szazad elején. A képek
tabutémakat feszegettek, ezért a korabeli Bécsben Klimt nem is allitotta ki ket
nyilvanosan. Kiilondsen a Remény I. figyelemreméltd: magaba foglalja a néiség
kettos Iényegét: az aldott allapotban 1év6 nd szemiinkbe néz, érzéki és egyben
védelmezd, anyai az alakja. Az atalakulas, a metamorfézis is megjelenik a néi test
atalakulasan keresztiil. Koriilotte allegorikus figurak egészitik ki a kompozicio

& A. Comint: Fantastic Art in Vienna. Knopf, New York, 1978, p. 15.

° G. FLIEDL: Gustav Klimt. The World in Female Form. Taschen, Koln, 1994, p. 120.

10\ . capopiect: Gustav Klimt, le tre eta della donna. In: Il Simbolismo da Moreau a Gaughin a
Klimt, i. m. p. 138.
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tobbsikii mondanival6jat, a halal motivum, az élet mulandosiga itt a vészjosld
asszonyfejek és a halalfej formajaban van jelen. A miivész személyes interpreta-
ciojat adja az Eros/Thanatos ellentétnek. A nd teste, hullimos alakja ornamentika
is egyben, de az 6si ndi principium, a viz hullamzasa, az élet bolcsdjének szimbo-
likaja is megjelenik. Ehhez a korhoz tartozik még a Danaé (1907-1908), ahol
megint csak a fogantatas id6tlen pillanatat ragadja meg Klimt. Danaé alakja ismét
teljesen magaba fordul, lehunyt szemmel &brazolja 6t Klimt, dlomba szenderiilve.
Erzelmei titokban maradnak a néz6 elétt, alakja egy végtelen pillanatot elevenit meg.

Gonosz anyak

Klimt imént leirt allegoridival szemben az anyasag mitosza egyedi jelleggel
jelenik meg Segantini miivészetében. A Gonosz anydk (1891), illetve az Elet
angyala cimii miveken keresztiil érthetjik meg Segantini anyasagrél vallott
nézeteit. Luigi lllica Nirvana cimi verse inspiralta a miivészt a Gonosz anydk
ciklus megfestésekor. Ezek a képek az anyasagot elutasitdé nokroél szolnak.

Nagyapamat mélyen megfogta Luigi Illica Nirvana cimii verse. Ebben a versben a vissza-
utasitott anyasagrol esik szo, hosszu blinhddésiikrol a megvaltas érdekében. Innen eredeztet-
het6k tehat elsé szimbolista miivei. Mindig is elitélte azokat a ndket, akik csak sajat 6ro-
miikkel foglalkoznak, és 1891-es Hiusdg (Castigo delle lussuriose) cimlii mivében kifeje-
zésre is juttatta ezt: két Gsszetekeredett testli nd, a 1égben kifeszitve egy meddd, kietlen taj-
ban bolyong. Harom évvel késébb a Gonosz anydkban (Cattive madri) Illica teljes miivét
vaszonra vitte, a biintetést6l egészen a megbocsatas elnyeréséig: a fak kivirdgozhatnak az
anyasag elfogadasaval és az anya elnyeri gyermeke megbocsatasat,*?

A wvalasztott téma a mivész hanyattatott gyermekkorara is visszavezethetd.
Segantini koran elveszitette édesanyjat, és édesapja is elhagyta. Edesanyja ezért
muzsaja lett és rola a kovetkezOképpen fogalmaz Onéletrajzaban: ,,Emlékszem
még édesanyamra. [...] Lelki szemeimmel Gjra latom magas alakjat. Szép volt,
szebb a hajnalnal, olyan, mint a tavaszi napnyugta”'*.

A Hiusag szinvilaga a kék, a szlirke és a fehér arnyalataiban uszik, kiilonleges,
meddo t4j jelenik meg a szemiink elott, amelyet a festd elsdsorban a szinek segit-
ségével érzékeltet. A két né lelke mintha lebegne, a hattérben a szigord, havas
alpesi taj. Segantini szamara az Alpok allandé spiritudlis élményt jelentett. A

12 Részlet Gioconda Leykauf-Segantini, a miivész unokaja és P. C. Della Ferrera beszélgetésébél,
amely megjelent: P. C. DELLA FERRERA: La vicenda umana di Giovanni Segantini. In: ud (szerk.):
Giovanni Segantini. Luce, colore, lontananza e infinito. BPS, Sondrio, 2003, p. 10.

¥ F. MonTEFIORE: Da Livigno a Majola, motivi valtellinesi nella biografia artistica di Giovanni
Segantini. In: P. C. Della Ferrera (szerk.): i. m. p. 32.
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hegyvidék a maga iinnepélyes csendjével, a ho vakitd fehérségével misztikus,
szinte foldontali helyszin. A fény Segantini szamara misztikus elem, a vilagban az
isteni jelenlét manifesztalodasa. Az dlomszertiség itt is igen jellemzé motivum.
Segantini meggy6zodéssel vallotta, hogy a né legfobb szerepe az életben az
anyasag. Igy szerinte azokra a nékre, akik elvetették gyermekiiket, biinhédés var.
A Gonosz anyak k6zponti alakja szenvedélyesen egy fa koré csavarodik, szimbo-
likusan kdldokzsindrhoz hasonlit, amely Osszekoti az anyat a gyermekkel. A fa
egyben életfaként is értelmezhetd, és mint ilyen, tavasszal Wjjasziiletik, magaban
hordozva a megbocsatas lehetdségét és az 11 életet azok szamara, akik megbanjak
vétkiiket. Segantini meggy6z6dése vallasos és metafizikai gondolatokbdl taplal-
kozott: Sziiz Méria szentsége és a természetben gyokerezd termékenység, az
allando megtjulas lehetdsége foglalkoztattak.

A korai reneszansz hatasat figyelhetjiik meg az anya és gyermeke gula-
kompozicidban az Elet angyala (1894) cimii képen. Itt sem hianyoznak a szimbo-
likus utalasok: az 6ridsi nyirfa, amelyen anya és fia olelik egymast: az élet allego-
ridja ez, mintha Sziiz Mariat latnank a kis Jézussal. Az Elet angyala cimii kép
fordulopont Segantini milvészetében, az eddigi naturalista természetfelfogas itt
misztikus szimbolista szinezetet 61t™.

A szimbolista miivészek egyik legfontosabb célja a lélek megérintése, az érze-
lemvilag és a kiils6 valosag kozotti &tmenet megteremtése.

A miialkotast tehat ilyesforman lehetne megmagyarazni: a legbensdségesebb vallomas,
amely egy emlék, tapasztalas vagy egy jelenség urligyén nyilatkozik meg, és — a kivaltd ok-
tol elszakadva — dnmagaban is megall. Az, ami a mialkotas Onallosagat adja: a szépség.
Minden miialkotéssal valami 0j, egy dologgal tobb sziiletik a vilagra. [...] Mivel a mivészek
(gyokereikkel) mélyebbre nytlnak le minden sziiletés melegébe, [...] egyediil 6k azok, akik
vallomast tehetnek arrdl, amirdl a tobbieknek csak burkolt kérdéseik vannak.®®

Kivanhatunk-e ennél tobbet egy mialkotastol? Klimt és Segantini miivészete
pedig minden bizonnyal megérinti lelkiinket.
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Székely Miklos
Magyar miivészet Olaszorszagban 1902-1911 kozott az olasz
kritika tiikrében

Jelen iras az 1902-es torindi iparmiivészeti kiallitas, az 1906-os milanoi vilagkial-
litds és az 1911-es torindi-romai vilagkiallitdis magyar pavilonjai és kiallitasai
alapjan mutatja be a 20. szazad eleji magyar miivészet olaszorszagi értékelését.

A vilagkiallitasok a rendez6 allamok szamara nem csak a nemzetkozi, hanem a
hazai kdzvélemény el6tt is fontos bemutatkozasi lehetdségnek szamitottak. A fiig-
getlenség okozta 6nazonossagi problémakkal kiizd6 olaszok szaméara ez a kérdés
még hangsulyosabb volt. Mario Ceradini épitész 1890-ben feljegyezte, hogy a
modern nemzeti €pitészet hidnya fajé pontjava valt az olasz egység felett érzett
nemzeti 6romnek.” A legjelentdsebb kérdés a régi korok épitészetéhez fiiz6d6
viszony volt. A progressziv olasz kritikat megszemélyesité Alfredo Melani igy
irta le a historizald tendenciakat: ,,Mar olyan sokszor hallottuk, hogy a mult a
jov6 mestere. De mi eltokélten hisziink abban, hogy a mult nem rejt szamunkra
semmit.””

Sacheri szerint: ,,legjobbjaink a mult tanulmanyozasanak szentelik magukat, és
’73

A L’Ingegneria Civile e le Arti Industriali folyoiratot kiadé Giovanni

teljesen elvesznek benne.

A 19. szazad utolsé évtizedeinek olasz épitészetkritikajat vizsgalva azonban
nem szabad megfeledkezniink a torténelmi stilusok feltimasztasat propagald
iranyzat jelent0ségér6l sem. Ennek legismertebb képviseléje Camillo Boito volt,
allasfoglalasarol mindennél tobbet elarul az a tény, hogy az olasz épitészet jGvOjé-
6l szo6lo irdsa (Sullo stile futuro dell’architettura italiana) az olasz kozépkori
épitészetet bemutatd konyvében (Architettura del Medio Evo in Italia) jelent meg
1880-ban. Az 1890 és 1911 kozotti idoszak olaszorszagi efemer épitészetére ép-
pen ennek a két iranyzatnak a latvanyos kiizdelme nyomta ra bélyegét.

Az 0j mivészet szoszoldja az 1895-ben az angol Studio mintajara alapitott
Emporium folyoirat és szerkesztbje, a progressziv szellemii kritika vezére,
Vittorio Pica volt.

! RicHARD A. ETLIN: Modernism in Italian Architecture. 1890-1940. The MIT Press. Cambridge-
Massachusetts-London, 1991, p. 5.

2R.A.ETLIN:i.m. p. 6.

SR.A.ELTIN:i. m. p. 12.
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Az 1902-es torindi Elsé Modern Diszitomiivészeti Kiallitasra meghivast kap-
tak a fobb eurdpai orszagok iparmiivészei €s miivészeti intézményei. A kiallitasra
olyan koztéri és lakberendezési targyakat fogadtak be, ,,amelyek hatarozott iranyt
szabnak meg az esztétikai megujulas iranyaba.”
stilusok egyszerti utanzatait” nem fogadtak el® (1. dbra).

A torin6i kiallitasrdl beszamold Vittorio Pica-féle kotet a magyar részlegrol
sz016 rész feliitéseként uigy fogalmaz, hogy a bécsi hatastol elkiiloniilé miivésze-
tilk miatt ,,a magyaroknak igazuk volt abban, hogy sajat részlegiikben akartak
" A magyar anyaggal kapcsolatos rendszeresen visszatérd torté-
nelmi toposzok a keleti (azsiai) eredet, a kdzépkori miivészet (elsésorban az
Otvosség) és a Matyas-kori reneszansz miivészeti eredményeinek, valamint ezek
szazadeleji mivészetre gyakorolt hatdsanak bemutatasa volt. Pica jellemzését
atvéve az olasz miikritikusok nagy tobbsége a két orszag kozotti torténelmi és
miivészeti kapcsolatok bemutatasat allandd topossza 1ényegiilve alkalmazta a 20.
szazad els6 évtizedeinek magyar miivészettel foglalkozo kritikaiban.” A torténel-
mi toposzok segitségével felépitett, évszdzadokon ativel6 kapcsolat jo alapul
szolgalt arra, hogy az olasz kozvélemény batoritast kapjon az orszag torténelmi
egysége utani miivészeti és kulturalis pangasbol, terméketlenségbdl vald kilaba-
lasra. A torténelmi kapcsolatok felidézésével a magyar alkotdsok esztétikdjaban a
multbol meritd eredetiség értékét tudtak felmutatni.

A historizal6 miiveket, ,,a régi

bemutatkozni.

Az 1906-0s milanoéi vilagkiallitas

A milandi vilagkiallitas szervezdbizottsaga a Torindban kialakult szemléletet
folytatva a kovetkezo igen szigort palyazati szempontokhoz kototte a megjele-
nést: az iparmiivészet barmely teriiletérdl csak eredeti miiveket fogadtak el, kizar-
tak a régi idok stilusainak szolgai utanzatait.

A torténelmi mivészeti hagyomanyok megszallottjanak szamité Ugo Ojetti a
vilagkiallitasok sziikségleteinek leginkabb megfelelni tudo épitésznek tartotta az
épliletek tervezésével megbizott Sebastiano Locatit. Alfredo Melani, a nagy olasz
épitészkritikus Ovatosabban fogalmazott ezzel kapcsolatban. Az olasz nemzeti
stilus szempontjabol az ,,0vatos modernizmust” tartotta a megfelelé utnak, ez

4 Premiére Exposition Internationale des Arts Décoratifs Modernes Turin 1902. Réglement Général. p. 1.
5

Uo.
® VITTORIO PICA: L’drte Decorativa all’Esposizione di Torino del 1902. Istituto Italiano d’Arti
Grafiche, Bergamo, 1903, p. 235.
" Uo.
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pedig a szecesszio €s a klasszikus mediterran épitészet értd parositasat jelentette.
Locati épitészete tehat egyfajta ,,visszatérés volt a rendhez”, munkai révén a
hagyomanyos épitészeti nyelv tovabbgondolasa keriilt ismét elétérbe.®

A Milanéban felépitett rombusz alaku magyar kiallitotér kozponti tengelye
mentén Mardti Géza reprezentativ termei sorakoztak (2. abra). Maro6ti kiallitotere
kilenc termet, ezeken beliil hisz enteriért és harom folyosét foglalt magaba. A
kozponti tengely mentén balra elhelyezett iparoktatasi és jobbra talalhato haziipari
részt Faragd Odon tervezte (3. abra). Mardti helyiségei iinnepélyesek és diszesek
voltak, kitinben megfelelve a reprezentacid kovetelményeinek. Zsenialitisa
abban érhetd tetten, hogy az ideiglenességet tiikrozé pavilonok helyett allando
rendeltetésii épitmény benyomasat tudta elérni.’ Pont ennek volt koszonhetd,
hogy milandi és velencei munkassaga nagy hatassal volt az 1906-ot kdvetd évek
olaszorszagi kiallitasi enteridrjeire. A faenzai Torricelli és a vicenzai iparmiivé-
szeti kiallitas pavilonja egyarant a milandi magyar pavilon és a nem sokkal ezutan
szintén Maroti tervei szerint felépiilt velencei Magyar Hdz motivumait és szerkezeti
kialakitasat kovette. '

A magyar iparmiivészet sikerének harom fontos dsszetevdje volt: 1) a sereg-
szemlére bocsatott miivek magas miivészi szinvonala, 2) a valoban gondos és
szakszerii valogatas, 3) a kilfoldi kritika dicséré beszamoloi. Az Gsszes jelentds
olasz szakfolyodirat beszamolt a magyar kiallitasrél, nem egy esetben a tobbi
orszag hasonld témaju kiallitdsarol 0sszességében kevesebbet, vagy ugyanannyit
irtak, mint a magyar anyagrol. A milan6i magyar pavilon és kiallitas olaszorszagi
recepcidjanak megértéséhez fontos adalékot jelent az a tény, amelyet Maroti Géza
emlékirataiban' olvashatunk. Az épitész ebben megemlékezett arrol, hogy jo ba-
ratsag fiizte a kor hires olasz kritikusaihoz: Ugo Ojettihez, Alfredo Melanihoz,
Vittorio Picahoz, Camillo Biotohoz, Antonio Fradelettohoz, Conte Grimanihoz.

Az iparmiivészetre és diszitdmiivészetre specializaloédott olasz folydirat, az
Arte italiana decorativa e industriale' 1906-0s szama Pietro Chiesa tolmacsola-

& MARIA CRISTINA Busciont: Milano 1906. “Esposizione Universale Internazionale”. In: ub:
Esposizioni e stile nazionale. Alinea, Firenze, 1990, p. 209.

® Acs PIROSKA: Maréti Géza pavilonmiivészete. In: Pavilon. OMvH, Budapest, 2001, p. 100.

10 7AMBRA ALAJOS: A veneziai magyar kidllitds és az olasz sajté. Magyar Iparmiivészet, 1907/4, pp.
153-154.

Y Maroti Géza emlékiratai. Milandi kiallitas. In: Lapis Angularis IV. Epitészeti Muzeum, Budapest,
2002, p. 17.

12 P|ETRO CHIESA: L arte decorativa nella esposizione di Milano. Ungheria. Arte italiana decorativa
e industriale, 1906/1X, pp. 69-75.
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sdban hat oldalon keresztiil foglalkozott a magyar kiallitds bemutatdsaval, mig az
Osszes tObbi nemzet anyagara a junius és november k6z6tt megjelent lapszamok-
ban altaldban csupan két-harom oldalt szentelt a lap.

A szintén elismert olasz nyelvii miivészeti folyoirat, az Emporium*® Vittorio
Pica elismer6 kritikajat kozli 20 oldal terjedelemben, ami nagysagrendileg meg-
egyezik a lap korabbi szamaban az Osszes tobbi nemzet iparmiivészeti kiallitasa-
nak egyiittes bemutatasaval.

A milanoi vilagkiallitas hivatalos kritikusa, Ugo Ojetti szintén Maroti olasz
baréti koréhez tartozott."* Ojetti beszamolojaban™ az iparoktatési részleget kiilon
kiemeli és méltatja: ,,Lathatoak tovabba a kiilonbozé allami ipari oktatasi intéz-
mények bemutatoi, kiilondsen az aradi és kolozsvari iskoldk szolgalnak tovabbra
is vilagos és értelmes bizonyitékaul ennek a modszernek [ti. az iparmiivészeti
oktatasnak] az érdemeirél.”™® Jelentds iparmiivészeti anyagot csak Magyarorszag,
Franciaorszag, Ausztria és Belgium allitott ki, ezek koziil iparoktatasi szempont-
bol hazankon kiviil csak Belgium bemutatdja volt szakmai szempontbdl kiemel-
kedo. A magyar haziipari bemutatdé a maga kategoridjaban, méreteit tekintve
egyediilallo volt, hatasa nem is maradt visszhangtalanul: ,,A haziiparnak és miivé-
szetnek Magyarorszagon szamtalan és nagyon latogatott tanitd €s terjesztd intéz-
ménye van. Ezért van aztan, hogy a miipar behatolt az életbe, a hagyomanyokba,
a nemzeti kozhasznalatba™' (4. abra).

A Corriere della Sera tudositoja szerint a magyar iparmiivészet gyors fejlodé-
se az orszagban miikodo szamos és magas szinvonalu miivészeti és rajzoktatasi
intézménynek koszonhetd. A tudositas tovabbi részében a szerzd példaként allitja
az olasz iparmiivészeti élet szerepldi elé a magyarorszagi oktatasi intézmények és
a gyartulajdonosok kozott meglévé kitiinG kapcsolatokat is.*®

Az olaszok szamara fontos szempontokat, azaz az eredetiséget és a mult értd
alkalmazasat emeli ki Ugo Monneret de Villart beszamoldja:

Pillanatig se gondolnak arra, hogy modern miivészetet akarvan teremteni, a multtal sza-
kitsanak, a nemzeti hagyomanyokat félrevessék és miivészetiiknek a formakkal jatszo akro-
batai legyenek, és a miivészetek legkiilonfélébb ismeretlen mezdire elkalandozzanak. A

B ViTTORIO PICA: L arte decorativa all’esposizione di Milano. La sezione ungherese. Emporium,
1906/V 111, pp. 82-102.

14 Uco OUETTI: L arte nell ‘esposizione di Milano. Note e impressioni. Fratelli Treves, Milano, 1906,
pp. 77-116.

¥y, 0kt M. p. 77,

8 y. OETTE i m. p. 109.

711 secolo. 1906. majus 4. p. 4.

18 Corriere della Sera. 1906. aprilis 25. p. 4.
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hagyomanyos formakat jol tudjak a mai sziikséglethez alkalmazni. [...] Valoban ez az
egyetlen torvény, amit minden iparmiivésznek kévetnie kell, ha meg akar tjulni.*

Torin6-Roma 1911

Az ,,Uj Olaszorszag” 50 éves évforduldjanak megiinneplésére 1911-ben természe-
tesen az épitészet tint a legalkalmasabb eszk6znek. A pavilonokat harom nagy
torténelmi korszak, a klasszikus antik romai, a reneszansz (illetve barokk), vala-
mint az olasz allam létrejottének és a nemzeti felkelés (Risorgimento) kordnak
épitészeti stilusdban tervezték.®® Az egyes nemzetek sajat maguk tervezte épiile-
tekben tartottdk meg bemutatoikat. A kiemelt helyen fekvo, reprezentativ pavilo-
nok kozott talaljuk a hazigazda olaszok épitményei mellett Oroszorszag, Ausztria,
Franciaorszag, az Egyesiilt Allamok, Németorszag és Magyarorszag pavilonjait,
melyek nagyobb része az adott orszag legjellegzetesebb épitészeti stilusaban
szliletett meg. A rémai magyar szépmuvészeti pavilon Hoepfner Guido és Gyor-
gyi Géza palyadijas terve szerint késziilt. A Rémaban felépitett pavilon eredeti
tervvaltozata magyar népi szecesszids stilusti épiiletet mutat, Kos Karoly és
Zrumeczky Dezs6 épitészetének hagyomanyaban (5. abra). A tervek megvaltozta-
tasa utan felépitett pavilonépiilet monumentalis, eklektikus tombje a romai épité-
szet hagyomanyait kovette. A kevés rank maradt informaciobol is megallapithat-
juk, hogy a Hoepfner—Gyorgyi paros kevéssé ismert romai pavilonja épitészeti
invencioit, funkcionalitasat, valamint a vilagkiallitdis mint miifaj altal felvetett
épitészeti kérdésekre — esztétikai kvalitas, téralakitds és szerkezeti invencid —
adott magas szintii megoldasait tekintve méltd parja a jol ismert 1906-0s milanodi
és az 1911-es torindi magyar pavilonoknak (6. abra).

A képzémiivészeti kiallitas mellett egy kisebb, 102 miialkotast bemutatd torté-
nelmi tarlat mutatta be a magyar-olasz kapcsolatokat Attila koratol az 1848-as
forradalomig.”* A rémai magyar képzémiivészeti kiallitas a 20. szdzad masodik
évtizedének egyik legjelentésebb magyar festészeti bemutatdja volt kiilfoldon, az
1915-6s San Francisco-i vilagkiallitas képzémiivészeti anyaga mellett.

A torindi kiallitasi épiiletek dont6 tobbsége az elére meghatarozott neorokoko
stilusban késziilt. A romai pavilonok a nemzeti mult stilusainak felértékelddésérol
tanuskodnak, ugyanez a tendencia Torino és Juvara viszonyaban helyi szinten is

® La Perseveranza all’Esposizione del 1906. 1906. junius 24.

20 M. C. BUSCIONI: i. m. p. 224,

21 Esposizione Internazionale Roma 1911. Mostre retrospettive. Ungheria. Patria, Budapest, €. n.
Valésziniileg ugyanebben a pavilonban helyezték el a torténeti bemutatot is.
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megfigyelhet6 volt, hiszen a pavilonok Torino torténelmi multjanak legfényesebb
id6szakara, a Savoyai-haz viragkorara és annak leghiresebb épitészére utaltak.

Az épiiletegyiittest azonban a kritikusok nagy része szaraznak és élettelennek
tartotta. Pasquale di Luca az Emporium haséabjain megjelent kritikai elemzésében
elismerte, hogy az épitOmiivészet teriiletén az 1911-es vilagkiallitads keretében
sem Torindban, sem Rémaban nem sziiletett semmilyen érdemleges ujitas.”” Ezt a
sommas megallapitast erdsiti meg Alfredo Melani is, aki féleg a pavilonok egy-
hangusagat emelte ki.”*> Az 1902-es killitas kapcsan a D’Aranco liberty stilusu
pavilonjait méltaté Enrico Thovez csak ennyit jegyzett meg keseriien a neorokokd
épiiletekkel kapcsolatban: ,,[...] orvendezhetnek a modern stilus kdvetdinek és
megujitdinak az ellenségei, mert ez a kiallitds visszavezetett minket a husz évvel
ezel6tti boldog eklekticizmushoz.”*

Magyarorszag részvételét a torin6i ipari kidllitdson politikai és gazdasagi okok
egyarant indokoltta tették. A palyamiivek koziil Téry Emil, Pogany Moric és
Gybrgyi Dénes kozos tervét fogadtak el.® A tervezok szandéka az volt, hogy a
magyar €pitészet hagyomanyait 0tvozzék a modern épitészet eredményeivel,

fontosnak tartottak

Osszeszedni az 6smagyar emlékekbdl azt a keveset, ami megmaradt és ezt a modern épité-
szet technikdjaval felfrissitve vinni a vilag elé. Igazi magyar keretet adni a nyugatra vet6dott
keleti nép kulturajanak, iparanak, mez6gazdasaganak bemutatasahoz.?
A pavilonban a kiallitas ipari és urbanisztikai tematikdjanak megfeleléen Buda-
pest torténetét, a Fovarosi Kézmunkak Tanacsa altal végzett varosfejlesztést, a
fovaros altal lizemeltetett oktatasi, kulturalis és kozjoléti intézményeket mutattak
be (7. abra). T6rok szerint

a magyar pavillon a kiallitasi épitészetnek hatalmas haladasat is mutatja, mivel magaban az
alaprajzi megoldasban a célszeriiség mellett mar bizonyos dekorativ eré nyilatkozik meg,
melyben okozati dsszefiiggésben vannak a reprezentaciondlis és kiallitasi helyiségek.?’

S r r o1 . . st s s r 7y 28
Az épitészek végezték a belso diszités, az installacio és az ingdsagok tervezését is.

22 PASQUALE DE LUcA: L 'Arte all’Esposizione di Torino. Emporium, 1911/XXXIV, p. 272.

28 ALFREDO MELANI: Some notes on the Turin International Exhibition. The Studio, 1911, p. 288.

2 1dézi: Magyar részvétel Olaszorszdgban 1902-1911 kézétt. In: Sinkovits Péter (szerk.): Magyar
miivészet a velencei biennalén. Uj miivészet konyvek, Uj Miivészet Alapitvany, Budapest, 1995, p. 35.
% Magyar Epitémiivészet. 1910/6, p. 55.

% Olaszorszdag 1911 évi kiallitdsai. In: Gelléri Mor: Ujabb kidllitasok. Budapest, 1915, p. 40.

2T TOROK GYULA: A turini vilagkiallitas magyar hadza. Patria, Budapest, 1912, p. 10.

B TOROK GY.: i. m. p. 14.
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A magyar pavilonnal foglalkozé kiilf6ldi kritikdk altalaban a magyarsag keleti
nomad eredetére utald, bizanci diszité stilusat emlegetd toposzokat soroltak,
amelyeket mar az 1906-os milandi magyar anyaggal kapcsolatban is gyakran
emlegettek. Csak a torino6i pavilonokkal szemben éles kritikat megfogalmazott
Melani® irasaban olvashatjuk a siker titkat: egyediil a torindi magyar pavilon
tervezoi igyekeztek a nemzeti stilus kérdését nem pusztan historizald szempontbol
vizsgalni, hanem azt a modern €pitészet eredményeinek és legtijabb térekvéseinek
figyelembe vételével atértelmezni. Melani pozitiv kritikaja érthetd annak a tobb
mint két évtizednyi szellemi kiizdelemnek a fényében, amely a miltba fordulo és
a modern épitészeti eredményeket felhasznalo tendenciak képviseldi kozott zajlott
Olaszorszagban. Az organikus pavilon megtestesitette a progressziv olasz épité-
szetkritika két fontos értékelési szempontjat, a képzeletet és az eredetiséget. (8.
abra) Melani ugyan egyértelmiien a magyar pavilont itélte a kiallitas clou-janak,
vagyis gyongyszemének. Sorai kozott kiolvashatjuk azt a ki nem mondott elisme-
rést is, amelyet a két évtizednyi progressziv olasz épitészeti problematikara adott
mesteri magyar valasz keltett benne. Téry és Pogany miive a maga organikus
egységével felmutatta mindazokat az erényeket, amelyeket a modern épitészettol
Olaszorszagban is elvartak. Benne volt a mindennapi élet praktikussaga, a részlet-
formak valtozatossagat egésszé Osszefogd organikus épitészeti formanyelv, a
kiallitott targyak és az azoknak otthont ado épiilet egysége, a karakteres nemzeti
épitészet és a modern épitd €s diszitd elemek dsszhangja.
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6. dbra: Az elkésziilt romai pavilon. 1911. Roma.
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8. abra: A torindi pavilon fobejarata. 1911. Torind.
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Radnoti Judit
A mitosztalanitas mitosza
A gyenge etika paradoxonja

Vége a szazadnak, amely Isten halalat és a filozofia végét hirdette. A posztmetafi-
zika' koraban isten tamad fol. Gianni Vattimo filozofiajat vizsgalom, azt a gon-
dolkodasmodot, amely Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Hans-Georg
Gadamer és Luigi Pareyson nyoman tjragondolva a hermeneutikat, ,,gyengének”
definialja magat és etikai kovetkeztetésekig jut el. Dolgozatomban az foglalkoz-
tat, miért, hogyan és milyen etika épiilhet hermeneutikai alapvetésekre: a dialo-
gus-struktura, a megismerés interpretativ jellege és a szeretet alapkoveire. Vattimo
etikajat gyenge etikanak nevezem, és azt allitom, hogy ez a hermeneutikai elve-
ken a szeretet értékére épiilé gyenge etika egy Ujabb mitosz, melynek értéke
éppen abban all, hogy ezt tudja magarol.

Altalaban véve a gyenge gondolkodas 1ényegi jellemz&jének latom, hogy a di-
alogus nyitottsagat fogadja el nem csak az emberek kozotti kommunikacio, de az
igazsag keresése alapvet6 kategoriajanak is. A dialogust gadameri értelemben haszna-
lom, ahogyan azt Rorty és Vattimo is értik, vagyis csak azt a parbeszédet tekintem
dialogusnak, melyben a dialogizal6 felek azzal a nyitottsaggal vesznek részt, mellyel
vallaljak a kockazatot, hogy az interakcio soran eredeti allaspontjuk megvaltozik.

[...] minden igazi beszélgetéshez hozzatartozik, hogy a masikra odafigyeliink, szempontjait
valoban engedjiik érvényesiilni, s annyiban bele is helyezkediink, hogy ha nem 6t magat
mint konkrét individualitast akarjuk is megérteni, de mindenesetre azt akarjuk megérteni,
amit mond. [...] A beszélgetésben torténd szot értés magaban foglalja, hogy a partnerek ké-
szek a megértésre, s igyekeznek onmagukkal szemben is elismertetni €s érvényre juttatni az
idegenszert és az ellentéteset. Ha ez kdlcsondsen torténik, s a partnerek, kitartva sajat indo-
kaik mellett, az ellenérveket is mérlegelik, akkor a szempontok észrevétlen és akaratlan ki-
cserélése soran (ezt nevezziik véleménycserének) végiil el lehet jutni a k6zos nyelvig és a
kdzos véleményig.?

Ilyenfajta nyitottsagra objektiv igazsagot vagy értéket tételezé6 gondolkodasmod
nyilvanvaldéan nem képes, ellenben a hermeneutika és a gyenge etika latszolag az.

Luigi Pareyson hermeneutikai alapvetése, hogy az igazsag csak az értelmezés-
ben fejezbédik ki vagy tarul fel. Az olasz hermeneuta odaig megy, hogy ismeret-

1 A kifejezést Santiago Zabala hasznélja in: RICHARD RORTY — GIANNI VATTIMO: 1l futuro della
religione. Solidarieta, carita, ironia. Santiago Zabala (szerk.), Garzanti, Milano, 2005, p. 61.

2 HANS-GEORG GADAMER: Igazsdg és mddszer. Bonyhai Gabor (ford.), Osiris, Budapest, 2003
(1960), pp. 427, 429.
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elméleti axiomakeént allitja igazsag és interpretacid azonossagat: ,,az igazsag nem
mads, mint interpretdcio”’s, ,»a megismerés nem mds, mint interpretécié”"’, valamint
,»a megfogalmazas nem mds, mint interpretacio, [...] az igazsag maga a megfo-
galmazas™. Tételébsl kovetkezik, hogy az igazsig megformalisa nem lehet
idétlen és személytelen.’ Nem arrol van szo, hogy az igazsag relativ vagy szub-
jektiv volna. Egyaltalan nem az. Pareyson hinni latszik valamiféle elvont és
egyetlen igazsag létezésében, amely feltarul a konkrét interpretaciok alkalmaval:

az igazsag megOrzi magat egyedinek és onmagaval azonosnak azaltal, hogy megtestesiil

mindazokban a megfogalmazasokban, amelyek képesek 6t megragadni és tiszteletben tarta-

ni. [...] Az igazsag egyetlen, de megfogalmazésa mindig sokféle.”

Ugyanakkor ,,nem igazsag az, ami nincs jelen teljes egészében aspektusai mind-
egyikében [...], tovabba nem interpretacié az, ami nem ragadja meg a maga
egészében az igazsdgot abbol az oldalperspektivabol, ami 6t mint interpretaciot
mozgatja™. Az igazsag az interpretacioban tehat egészen feltarul, de mindig csak
egy aktualis nézépontbol. A nézdépontok viszonylagosak tehat, nem az igazsag.
Az interpretald személye, beallitottsaga és az interpretacio ideje valtozik, semmi-
képpen sem az igazsag. Eszerint van igazsag, de mashogy nem hozzaférhetd, csak
az interpretacioban, a kett6t tehat nincs értelme ismeretelméletileg megkiilonboz-
tetni egymastol, bar ontoldgiai azonossagrol lathatéan nincs szo. Marpedig ha
nincs valakitol fliggetleniil kifejezett vagy kifejezhetd igazsag, akkor nincs mit
megtenni etikai kalyhanak. Milyen etika kovetkezik ebbél? Epiilhet-¢ egyaltalan
etika a biztos pont hianyara?

Paul Henri Dietrich Holbach 4 természet rendszerében® azt allitja, hogy az
emberi tudatlansag: ti. az okok nem ismerete és az annak kovetkeztében fellépd
félelem vezet a babonasaghoz, istenhithez, vallashoz. ,,Ha ezen a vildgon nem
lenne semmi hiany, az ember sohasem gondolt volna istenekre.”*® A bizonytalan-

® LuiGl PAREYSON: Az interpretdcié eredendé volta. Kaposi Marton (ford.), Aetheneum, 1992/2, pp.
115-150. (A tanulmany olaszul: Originarieta dell’interpretazione. In: Luigi Pareyson: Verita e
interpretazione. Mursia, Milano, 1972 (1971), pp. 53-90; a tovabbiakban a magyar kiadast idézem).
“ L. PAREYSON: i. m. p. 123.

® L. PAREYSON: i. m. p. 124.

® V6. L. PAREYSON: i. m. pp. 116, 121.

L. PAREYSON: i. m. pp. 130, 122.

® L. PAREYSON: i. m. p. 136.

% Lasd elsésorban: PAUL HENRI DIETRICH HOLBACH: A természet rendszere. Bruckner Janos, GySry
Janos, Szentmihalyi Janos, Vajda Endre (ford. — a forditast atdolgozta: Matrai Laszl6), Akadémiai
Kiado, Budapest, 1978 (1770), pp. 257-272.

0p, H.D.HoLBACH: i. m. p. 259.
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sdgra épiil tehat a hit. Mivében Holbach a természet megismerhetdségét hirdeti és
kovetkezésképp az istenhit felszamolodasat josolja: ,,Ha az isteneket a természet
nem ismerése sziilte, gy a természet ismerete hivatott arra, hogy megsemmisitse
6ket.”"! Varakozasa azonban tiilzottnak bizonyul: tgy tiinik, a vilag nem megis-
merhetd, kévetkezésképp az istenhit nem felszamolhat6. Ha elfogadjuk Holbach
premisszait, akkor paradox médon ebbdl az kovetkezik, hogy egyenesen a termé-
szet rendje, hogy higgyiink valami természetfolottiben: sziikségiink van Istenre.

Blaise Pascal Gondolataiban arra mutat ra, hogy a racionalitas istenhitet kove-
tel. Nem tudjuk, hogy van-e Isten, de tulajdonképpen teljesen mindegy is, hogy
létezik-e, mert mindenképp jobban jarunk, ha hisziink benne, mintha nem, kovet-
kezésképp ésszerti a hit mellett donteni és Isten létezésére fogadni.? Kérdés
marad persze, hogy lehet-e tudatosan hinni: a ’tudom, hogy hiszek’ egyenl6vé
tehet6-e a *tudom, hogy hinnem érdemes’-sel? Erre a megkiilonboztetésre késGbb
még visszatérek.

Az ésszerliség tehat hitet kdvetel — mar csak ezért sincs tobbé értelme élesen
szembeallitani hitet és észt™ —, egy biztosnak kikialtott, 4m ismeretelméletileg
hozzaférhetetlen, s igy ontoldgiailag bizonytalan pont tételezését, amit nevezhe-
tink Istennek, Igazsagnak, Univerzumnak, Energianak, Csillagallasnak, vagy
barhogy mashogy, és épithetiink ra hitet, vallast, etikat, kultarat, tarsadalmat. Azt
gondolom, hogy feltétleniil sziikségiink van vonatkoztatasi pontra, de a racio sza-
mara elegendonek latszik, a hit szamara pedig egyenesen kovetelmény, hogy
kiindulasi pontunk 1éte és érvényessége bizonytalan legyen.

Friedrich Nietzschénél a racionalitas (ahogy azt Holbach is szerette volna) a
hit ellen dolgozik: felszamolja a foloslegeset. Istennek meg kell halnia, mert nincs
ra sziikségiink tobbé. Nietzsche — és nyoman Vattimo — elvarja az embert feliil-
mul6 embertdl, hogy tudjon Isten nélkiil élni, ugyanakkor mindketten azt gondol-
jak, hogy még nem vagyunk elég nihilistak™, vagyis hogy még nem vagyunk
képesek erre. ,Isten halott: am az ember természete mar csak olyan, hogy talan
még évezredekig lesznek barlangok, amelyekben megmutatjak Isten arnyékat. —

1P H. D. HoLBACH: i. m. p. 272.

12 1 4sd: BLAISE PAscAL: Gondolatok. Pédor Laszld (ford.), Gondolat, Budapest, 1983 (1670), B233,
pp. 115-121.

12 GlanNI VATTIMO: Credere di credere. Garzanti, Milano, 1999 (1996), p. 90; Rorty is idézi in: R.
RORTY —G. VATTIMO: i. m. p. 41.

¥ R.RORTY —G. VATTIMO: i. m. p. 56.
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Es nekiink — nekiink még az arnyékat is le kell gyézniink!”"™® Ugy tiinik, mégis

sziikségiink van legalabb Isten arnyékara, nem tudunk nélkiile élni, arra viszont
képesek vagyunk, hogy ne abszolutizaljuk a vonatkoztatasi pontunkat, nevezziik
bar istennek vagy igazsagnak.

Gianni Vattimo Pareyson hermeneutikajat gondolja tovabb:

A hermeneutika alapelve éppen az, hogy az igazsag egyediil adekvat megismerése az interp-

retacio; ez azt jelenti, hogy az igazsag sokféle modon kozelithetd meg és érhetd el, és e mo-

dok koziil az interpretacid, ha méltd erre a névre, egyiknek sem ad el6jogokat a tobbivel

szemben olyan vonatkozasban, hogy az kizarolagosan, teljesebben, vagyis mindegyiknél

jobban birtokéban lehessen az igazsagnak.*®
Ezt a sémat veszi at Vattimo, hogy etikajanak keretet adjon; atveszi tovabba, és
alapvetének fogadja el a dialdgus-struktarat, majd keres egy univerzalis értéket,
melyet a szeretetben talal meg, s ezzel eljut a gyenge etikaig. Gyenge ez az etika,
hiszen semmilyen konkrétumot nem tud felmutatni sem alapjaiban, sem kovet-
kezményeiben; teljesen nyitott, 4ltalanos és definidlatlan marad. Sem az
interpretativ igazsag, sem a dialégus-struktura, sem pedig a szeretet elve nem
mikodhet szlikitd kritériumként, mindhdrom csak konkrétan, aktudlisan: szituaci-
oban miikodik. Az egyetlen tulajdonképpeni norma maganak a nyitottsagnak a
kovetelménye. Egy liberalis etikarol van szo, ami a hermeneutikai gondolkodas-
bol és a szeretetb6l mint altalanos értékbol kovetkezik, és ami ezeknek megfele-
léen minden olyan gondolkodés- és viselkedésmodot tolerdl, amely megtiiri az
Osszes tobbit.

A probléma akkor tételezodik, amikor a dialogus-struktira a maga nyitottsa-
gaval is tulsadgosan zartnak bizonyul, amennyiben nem képes nyitni a zart strukti-
rak felé. A biztos pont hianyara épiil6 etika elméletileg felszamolja az erdszakot,
mivel nem tételez olyan abszolut értéket, amelyet minden aron védelmeznie
kellene, és ezzel emancipacios esélyt'’ biztosit. Mégis tiizzel-vassal erdszakmen-
tesit, amennyiben eleve Kizarja az erészakos hozzaallast, tehat az Osszes erés
struktirat, abszolut értéket, vagyis minden meggyozodést. A gyenge etika Snma-
ganak mond ellent azzal, hogy nem tiiri meg a zart allaspontot mint a lehetséges
allaspontok egyikét. Nyitottsaga meggydzddéssé valik a zart struktirakkal szem-
ben, amennyiben nem tud veliik vitdba szallni, parbeszédet kezdeményezni,

% FRIEDRICH NIETZSCHE: A viddm tudomdny. Romhanyi Térok Gabor (ford.), Holnap Kiado,
Budapest, 1997 (1882), p. 137.

. PAREYSON: i. m. p. 119.

7 yvattimo kifejezése in: G. VATTIMO: i. m. p. 47.
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hiszen sohasem teszi kockara a maga nyitottsagat. Kockazatvallalas nélkiil pedig
nem lehetséges dialogus. A gyenge gondolkodds nem hagyja meggy6zni magat
egy erds struktira helyességérol, a gyenge etika tehat nem tolerans az intoleranci-
aval szemben, s ezzel ugyanugy bezarkozik 6nmagaba, mint barmely erds strukti-
ra. A hermeneutika nem képes gadameri dialogust folytatni az objektiv igazsagot
tételez0 gondolkodasmodokkal, €és ezzel ugyaniigy meggy6zodésébe zarkozik,
mint amazok, s tulajdonképpen magaban beszél. Ezt nevezem a gyenge etika
paradoxonjanak.

Valoban latszolagos ellentmondasrol van szd, hiszen az erészakos struktarak
helyett — vagy azokkal egyiitt — dnmagat is felszamolja a gyenge gondolkodas.
Mivel nyitottsdgaval egylitt jar az a konnyedség, hogy magat sem veszi tulzottan
komolyan, mégis kilog az er6s meggy6z6dések sorabol. Belatja tudniillik, hogy
onellentmondas volna 6nmagat kikialtani a helyes gondolkodasnak. Azzal pedig,
hogy 6nmagat csak egy értelmezésnek hirdeti a sok koziil, csak latszolag veszit
jelent6ségébol. Mert éppen abban all jelentésége, hogy sajat meggy6z6désétol is
képes eltekinteni. Arra hivja fel a figyelmet, hogy csak a bizonytalan pontra lehet
és kell épiteni. A gyenge etika definici6 szerint nem kinalhat biztos pontot, objek-
tiv értékeket, nem nyilatkoztathatja ki az Igazsagot, célja csupan a tolerancia
hatarainak kitolasa — a lehetséges mértékig. Ez tekinthetd etikai hozadéknak: a
felhivas az erfs struktarak, és veliik egylitt a gyenge strukturak megkérddjelezhe-
toségére. A megkérddjelezés descartes-i igényének tjabb valtozata ez: biztos pont
keresése helyett kimondja a biztos pont hianyat, de értelemszertien ebben a hi-
anyban sem lehet bizonyos; s ezzel egy bizonytalan pontot tesz meg bizonytalan
alapnak.

Nem lépiink tul a filozofian. Az erés gondolkodas(ok)nak nem felszdmolésa,
csupan megkérddjelezése megy végbe: eddig terjed a gyenge gondolkodas hatas-
kore. A gyenge gondolkodas a filozofiatorténet ujabb lancszeme, szervesen n6 ki
a torténeti el6zményekbol. Ugyanakkor éppen abban kiilonbozik az eddigi lanc-
szemektdl, hogy nem akarja hamisnak feltiintetni és tor6lni az eddigi elgondola-
sokat; alternativat kinal, nem végleges megoldast, amennyiben megengedi mind
az er6s, mind pedig a gyenge strukturak esetleges érvényességét. A biztos pont
hianya is csak egy tjabb gocpont, egy ujabb objektiv igazsag, egy Gjabb isten
lenne, ha nem kialtana ki sajat magat is megkérddjelezhetének. A gyenge gondol-
kodas ebben 1j, ebben mas, mint az er6s gondolkodasmodok: definicid szerint
nem tartja magat megkérddjelezhetetlennek; 6nmagat haladja meg azzal, hogy
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onmaganak is kritikajat adja. A mitosztalanitas 6nmagat leplezi le, mint soron
kovetkezo mitosz.™®

A vallas vagy a valldshoz vald visszatérés igénye lehet univerzalis, kultarakon
feliili, visszatérni azonban csak egy konkrét vallashoz tudunk, hogy melyikhez, az
adottsag és szocializacio kérdése, kultarspecifikus. Richard Rorty és Gianni
Vattimo a keresztény kultarkdrben néttek fel, utobbi vallasos nevelésben része-
stilt, elébbi nem. Utobbi szamdra egyre valdszinlibb, hogy hisz Istenben, elébbi
biztos benne, hogy nem hisz. A két élmény kozti alapvetd kiilonbség Rorty szerint
csupan az, hogy mig olasz kollégaja szamara a szent fogalma egy multbeli ese-

c g ey

srer

ve tudja csak megragadni azt, egy globalis tarsadalom utopiajaban, amelyben a
szeretet torvénye az egyetlen torvény." Visszatérve a pascali fogadasnal fiigg-
ben hagyott kérdésre azt allitom, hogy bar vallasossag szempontjabol 1ényegi a
kiilénbség a *tudom, hogy hiszek’ és a *tudom, hogy hinnem érdemes’ k6zott, el-
méletileg ez a kiillonbség elhanyagolhatd, amennyiben mindkét beallitodasra
jellemzé a perspektivavaltas képessége, a meggy6zodéstol vald atmeneti eltekin-
tés lehetdsége. Aki tudja, hogy hisz, az kilat a hitébdl, aki tudja, hogy érdemes
volna hinnie, az belelat masok hitébe. A vallas tekintetében nem indulhatunk nul-
1ar61,%° s mivel nem tudunk kilépni a meggy6z3déseinkbdl, még akkor sem, ha
azok valdjaban sziileinknek, tarsadalmunknak, vallasunknak, kultiranknak a
meggy0zddései, ez a maximalis nyitottsag, amelyre szert tehetiink.

Az irdnia és a szeretet (Vattimonal caritas, Rortynal szolidaritas) alapvetd je-
lent6ségére mutat tehat ra Richard Rorty és Gianni Vattimo a vallas jovojét firtatd
konyviiknek mér az alcimében.”! A megkérddjelezés igénye eszerint az elfogadas
igényével egészill ki: egymas — vallasanak, meggy6zddéseinek — toleralasahoz
irbniara és szeretetre van sziikség. Az elobbire a tavolsagtartas képessége végett,
hogy el tudjunk vonatkoztatni sajat meggydzddéseinktdl; utobbira pedig €ppen
azért, hogy lekiizdjiik a tavolsagot, vagyis hogy kozelebb keriiljiink masok meg-
gy6zodéséhez, hogy ha megérteni és elfogadni nem is tudjuk, de legaldbb meg-
hallgatni és toleralni képesek legyiink a masik értéktételezését, és parbeszédbe
elegyedhessiink. Ennek a kihivasnak felel meg a gyenge etika.

8 y5. G. VATTIMO: i. m. p. 18.

1 R. RORTY — G. VATTIMO: i. m. pp. 44-45,
2 G, VATTIMO: i. m. p. 8.

2L R, RORTY — G. VATTIMO: i. m.
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Nagy Istvan Ferenc
A Napoly-Sziciliai Kettos Kiralysag 1848-as alkotmanya

Az alkotmanyozas koriilményei

A spanyol Bourbon hazbol szarmazé II. Ferdinand® 1848. februar 27-én Pietra-
catella miniszterelnoki tarcajat atadta Serracapriola hercegnek. Januar 30-an meg-
hivta beliigyminiszteri székbe Francesco Paolo Bozzellit, és rabizta az alkotmany
végleges szovegének megszerkesztését. Bozzelli neve az Osszes reformiranyzat
szamara garanciat jelentett, ugyanis liberadlis gondolkodasmoddja nem hagyott
Kivetnivalot: aktivan részt vett a Liceo Costituzionale cimii napolyi folydirat szer-
kesztésében, és részese volt az 1820-21-es alkotmanyos rezsimnek is, olyannyira,
hogy ez utobbiért szamiizetéssel sujtottak. 1837-es visszatéréséig Parizsban, Lon-
donban és Belgiumban élt, igy jol ismerte ezen allamok politikai berendezkedését,
alkotmanyat. Napolyban Carlo Poerio és Mariano D’ Ayala oldalan megalapitottak
a napolyi mérsékelt liberalis partot, amely miatt — 6sszeeskiivés vadjaval — kétszer
is bortonbe zartak. Minden alkotmanyt kovetelé napolyi megmozdulas kdzelében
ott talaljuk, sét, részt vett egy a kiralynak cimzett irat megszerkesztésében is,
amely az 1820-as alkotmany visszaallitasat kovetelte.

Szamiizetése alatt rengeteg lehet6sége és ideje volt tanulmanyozni az Eurdpa-
ban érvényben 1évé liberalis alkotmanyokat, megismerni Constant, Guizot,
Lamennois és Blanc gondolatait, és kiadni — altalaban névteleniil — kiilonféle, az
alkotmanyos allam témajat érinté miiveket.

Politikai miiveltségét a napolyi kirdlysagon kiviil eltoltott ido alatt szerezte,
mégsem keriilt sem az egységes Italia hiveinek, sem a koztarsasagpartiak befolya-
sa ald. A nehéz szituacioban, amelyben az uralkodé 1848 januarjaban volt,
Bozelli allamszervezési tervei inkabb szolgaltak a kiraly szandékait, mint a napo-
lyi liberalisok tobbségének radikalis elképzeléseit. Szamukra az j miniszter a
gyakorlatban tal merev volt, minden figyelmét a technikai kérdésekre forditotta,
alkotmanyos elképzelését pedig tilzottan visszafogottnak tartottak. II. Ferdinadnd
tehat joval tobbet nyert Bozzelli kinevezésével, mint amennyit egy liberalis
politikus kormanyba emelésével az elveibdl veszithetett volna.

Az 0j miniszter bevaltotta a kiraly hozza fiizott reményeit. Hatalomra emelése
utan korabbi tarsaival szemben is rideg tartozkodassal viseltetett, elutasitott

! A Napoly-Sziciliai Kett3s kiralysag uralkodoja 1830-tol 1859-ig.
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minden tanacsot és segitséget, munkajat egyediil és a lehetd legjobban kivanta
elvégezni. A napolyi alkotmany szerkesztésekor nagyrészt az 1830-as francia €s
az 1831-es belga alkotmany szerkezetét, elveit és fogalmait kdvette, amelyeket
szamUzetése alatt ismert meg. Az alkotmany kiadasarol szolo6 rendelet egy nappal
Bozelli hivatalba 1épése el6tt, 1848. januar 29-én jelent meg, és tiz nap hataridot
adott az alkotmany kihirdetésére.?

A konkrét szoveg 1848. februar 8-an keriilt az uralkodo elé, egy napra ra meg-
targyalta az allamtanacs, 10-én este alairta II. Ferdinand, majd a rakovetkezo
napon lépett érvénybe. Ez volt a forradalmi év els6é alkotmanya Eurdpaban, és ez
a tény szamtalan kérdést vet fel. Elsdsorban azt, hogy vajon ez az alapokmany,
mely alkotményozasi hullamot inditott el, egy folyamat kezdOpontjanak vagy
pedig végpontjanak tekinthetd-e? Gondolok itt arra, hogy Uj iranyelveket rogzit-e,
amelyeket azutan éppen az Ujszerliség miatt kovetnek a félsziget allamai, vagy
pedig egy évtizedek ota tartd eurdpai folyamathoz csatlakozik, és tobb tiz éves
lemaradast potol? Sziikségszerli volt-e a kirdlysag teriiletén az ilyen irdnyu valto-
zas, vagy csak a helyzet kényszerit6 hatasanak tudhat6 be?

A mintaként szolgdlo belga és francia alapokmanyhoz képest a napolyi alap-
okmany jogi szempontbol semmiféle ujitast nem tartalmaz, igy végpontnak, egy a
francia forradalommal kezd6d6 eurdpai folyamat Népolyba torténd beszivargasa-
nak tekinthet6. A Bozelli altal megszovegezett alkotmany azonban mégis egye-
diilallo volt. Egyrészt abban a tekintetben, hogy a félsziget legkonzervativabbnak
tartott allamaban nyugati tipusu, alkotmanyos monarchiat vezetett be, masrészt

2 Meghallvan a mi szeretett alattvaldink altaldnos 6hajat a biztonsagra és az éppen zajlo véltoza-
soknak megfeleld allami rend kialakitasara, kinyilvanitjuk, hogy szandékunkban all a felbukkano
igényeknek megfeleléen Alkotmanyt adnunk. E célbol felkértiik a mi 0j Minisztériumunkat, hogy
tiz napon beliil alljanak el6 a kovetkez6 alapokon 116 alkotmanytervezettel.

A torvényhozo6 hatalmat a Parlament két haza és Mi gyakoroljuk. A Parlament felsé hazanak tagjait
Mi nevezziik ki, az als6 hazba pedig megallapitott cenzus alapjan all6 valasztok delegalnak képviseloket.
Az éallam egyetlen és uralkodo vallasa az Apostoli Rémai Katolikus vallas, minden mas vallas tiltott.
A kiraly személye szent és sérthetetlen, és nem tartozik felelosséggel senkinek.

A miniszterek feleldsséggel tartoznak a kormany hatarozataival szemben.

A flotta és a szarazfoldi er6k mindig a kiralytol fiiggnek.

A Nemzet6rséget napolyi mintara az egész kiralysag teriiletén 1étre kell hozni.

A sajto szabad, egyetlen korlatozo térvénynek van alavetve, amely a vallas, az erkdlcs, a kozrend, a
kiraly és csaladja, a tobbi uralkodd és csaladjanak tiszteletben tartasat irja eld, hasonloképpen a
maganszemélyek érdekeinek tiszteletben tartdsahoz.

Feljegyeztiik ezt a Mi szabad uralkodoéi elhatarozasunkbdl, bizvan népilink hiiségében és becsiiletes-
ségében, hogy a rendet megtartja és figyelemmel lesz a torvény és az alkotmanyos célkitiizések
akaratara.” Il. Ferdinand rendelete, Napoly 1848. januar 29. Giornale Costituzionale del Regno
Delle Due Sicilie, 1848/22, p. 1.
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azért, mert ugyanezen alapokmany volt az, amely tdmogatta II. Ferdindnd ,,alkot-

crer

manyos restauraciojat”, vagy, hogy egy masik sajatos szotarsitassal éljek, ,,alkot-
manyos abszolutizmusat”. Végiil pedig nem szabad elfelejteni, hogy II. Ferdindnd
Ausztria 6rokos hercegeként, az egységes Italia minden aron valé ellenzdjeként az
emlitett alapokmannyal Italia-szerte alkotmanyozasi hullamot inditott el. E folyamat
allomasai az egységes Olaszorszag elso févarosat addo Toscana, az egységesitést
diplomaciai iton iranyitd Piemont, a konzervativizmus vitathatatlan fellegvara, Ro-
ma, majd az italiai osztrak jelenlét két északi bastyaja, Velence és Milano voltak.?

Az alkotmany szévege

II. Ferdinand, Isten kegyelmébdl a Napoly-Sziciliai Kettds kirdlysag és Jeruzsalem kirélya. ..
Parma, Piacenza, Castro... hercege
Toscana 6rokos nagyhercege

Altalanos rendelkezések

Art. 1. A Napoly-Sziciliai kettés kiralysag matdl kezdve legyen képviseleti rendszeren nyugvo
Dinasztikus Kiralysag.

Art. 2. A kirdlysadg hatarai legyenek mindig azonosak a mai hatdrokkal, és ne legyen lehetséges
benniik valtozas torvényi felhatalmazas nélkiil.

Art. 3. A kiralysag egyetlen és 6rok valldsa a Romai Katolikus Apostoli vallas, és soha ne jelenhes-
sen meg mas vallas a kiralysag tertiletén.

Art. 4. A torvényhozo hatalom a kirdly és a Nemzeti Parlament kezében van, amely két részre
oszlik, egy Also- (képvisel6haz) és egy Fels6hazra (sziiletési arisztokracia).

Art. 5. A végrehajto hatalom kizarolag a kiraly kezében van.

Art. 6. Az Osszes torvényjavaslat a kiralytol és a két haz valamelyikétdl szarmazik.

Art. 7. A torvények értelmezése a torvényhozo haz jogkorébe tartozik.

Art. 8. Az alkotmany a sziikséges esetekben garantélja a birdi testiilet teljes fiiggetlenségét a torvé-
nyek alkalmazéasaban.

Art. 9. A megfeleld torvények biztositjak a helyi lakosok szabad vélasztasat a helyi tisztségekbe,
ezen feliil teljes kozigazgatasi szabadsagot adnak a kdzségektdl a tartomanyokig.

Art. 10. Kiilon torvényi engedély sziikséges a kiilfoldi csapatok allami szolgalatban valé alkalmaza-
sahoz. A jelenleg meglévé szerzédések életben maradnak. Kifejezett torvényi felhatalmazas nélkiil
nem lehet engedni, hogy kiilfoldi seregek elfoglaljak vagy athaladjanak a Kiralysag teriiletén,
kivéve az egyhazi allam seregei a mar él6 megallapodas szerint a sajat allamaibol Beneventoba és
Pontecorvoba.

Art. 11. Torvényi felhatalmazas nélkill nem lehet megfosztani a katonakat rangjuktol, jutalmaikt6l
¢és nyugdijuktol, legyen szo6 a hadsereg barmely agarol.

Art. 12. A kiralysag egész teriiletén jojjon 1étre egy térvény altal szabalyozott miikodésti Nemzetor-
ség. E torvény szerint ne legyen sohasem érvényen kiviil helyezhet6é az az alapelv, amely szerint a
Nemzetérség kiilonb6z6 beosztasban 1év6 tisztjei, egészen a kapitanyi tisztig, valasztas Utjan
legyenek kijellve, sajat csapatuk tagjai altal.

Art. 13. Az dllamadossag elismert, torlesztése garantalt.

Art. 14, Barmely ado kivetését torvénnyel kell aldtdmasztani, ideértve a telepiilések adojat is.

8 Napoly — januar 29.; Toscana — februar 17.; Piemont — marcius 4.; Réma — marcius 14.; Velence,
Miland — marcius 22.
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Art. 15. Barmely ado aloli mentességet torvénnyel kell alatamasztani.

Art. 16. A kozvetlen adonemeket a torvényhozo haz minden évben ujraszavazza. A kozvetett
adonemek szo6lhatnak tobb évre is.

Art. 17. A torvényhozo haz koteles minden évben megvitatni, tisztazni és megszavazni az éves
koltségvetést.

Art. 18. A legfelsébb birosag miikddése garantalt, juttatasaikrol a torvényi felhatalmazés alapjan a
térvényhozo6 haz dont.

Art. 19. Az allam vagyonat torvényi felhatalmazas nélkiil nem lehet elidegeniteni.

Art. 20. A kérvényezés joga megillet mindenkit, de a térvényhozo hazhoz benyujtott kérvényekhez
személyes jelenlét is sziikséges.

Art. 21. Az allampolgarsagot megszerezni és elvesziteni az érvényben 1évé tdrvények alapjan lehet.
Kiilfsldi allampolgarokat csak az érvényben 1év§ térvények alapjan lehet allampolgérra nyilvanitani.
Art. 22. A polgarok a tdrvény el6tt mind egyenlok, tekintet nélkiil anyagi és tarsadalmi allapotukra.
Art. 23. Az allam kozos koltségeiben mindenki képessége szerint részt vesz, fliggetleniil az altala
betdltott tisztségtdl vagy személyes érdemétdl.

Art. 24. A személyes szabadsag garantalt. Senkit sem zavarhatnak személyes térvény adta jogainak
gyakorlasa kozben, kivételt képez ez aldl a tettenérés esete.

Art. 25. Senki sem vonhato felelosségre mas birosag eldtt, mint amit a térvény eléir; sem masmilyen
biintetéssel nem lehet stilytani a biindst, mint ami a térvény altal rogzitve van.

Art. 26. A polgari tulajdon sérthetetlen. Az allam egészének miikddéséhez csak a k6zjo érdekében,
torvénnyel indokolva lehet igénybe venni. Senkit sem lehet kényszeriteni rd, hogy a tulajdonat
atengedje, hacsak nem a tarsadalom jol felismert érdeke diktalja azt, és mindig megel6zi a torvényi
eléirasoknak megfelel kartalanitas.

Art. 27. Az irodalmi tulajdon is ugyanugy sérthetetlen.

Art. 28. A polgarok tulajdonat képez6 ingatlanok is sérthetetlenek. Kivétel az az eset, amikor
ugyanaz a torvényi felhatalmazas hazkutatast engedélyez, amit szintén csak a torvény elGirdsai
szerint lehet végrehajtani.

Art. 29. A levéltitok is sérthetetlen. Ennek megtartdsa a postai vallalkozasok feleldssége, a levéltitok
megsértése is csak a tdrvényben eldirtak szerint torténhet.

Art. 30. A sajtd szabad, egyetlen egy korlatozd torvény hatdlya ald tartozik, amely kotelezi a
publikalt termékeket a vallds, a mordl, a kdzrend, a kiraly, a kiralyi csalad, a kiilfoldi uralkodok és
azok csaladjainak védelmére, hasonloképp védelembe veszi a maganemberek tiszteletét és érdekeit.
Ugyanezen normék vonatkoznak a nyilvanos el6adasok erkdlesiségére, err6l késébb kiilon torvény rendelkezik.
Art 31. A multat ezental nem vizsgaljuk. Minden eddig elkdvetett politikai blinre kiszabott itélet eltoroltetik.

Capo I.

A térvényhozo hazakrol

Art. 32. A térvényhozo haz iiléseit nem lehet barmikor 6sszehivni vagy feloszlatni, kivételt képez ez
aldl a Felséhaz, amelyet az alkotmany altal eldirt esetekben mint legfelsébb igazsagiigyi forumot
Ossze lehet hivni.

Art. 33. Egyik hazban sem lehet megnyitni a vitat, csak ha a tagok megfelelé szamban jelen vannak
(abszolut tobbség, vagy abszolut tobbség felénél tobben).

Art. 34. A Parlament {ilései nyilvanosak, kivétel azokban az esetekben, ha az elndk ezt megtiltja, ha
tiz képviseld kérvényezi, vagy ha titkos bizottsagi gyiilés iil dssze.

Art. 35. A torvényhoz6 hazban a partok adjak a szavazatok nagy tobbségét, a szavazas nyilt.

Art. 36. Aki az egyik haz tagja, nem lehet a masik hazban tag.

Art. 37. Barmelyik hazhoz tartozzon is egy képviseld, igazolni kell a jogot, hogy részt vesz abban,
¢s tisztazni az esetleges jogvitakat, amelyek e témaban felmeriilhetnek.

Art. 38. Az allami miniszterek (allamtitkarok) valogatas nélkiil eldterjeszthetnek torvényjavaslato-
kat, amelyek hol az egyik, hol a masik hazban keriilnek megvaldsitasra, de azokat a tdrvényjavasla-
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tokat, amelyek barmely tigyhoz kiegészitésként érkeznek, vagy az allamalakulat vitas kérdéseire
vonatkoznak, el6szor koételezen a képviseléhaznak kell megvitatni.

Art. 39. Azok a torvényjavaslatok, amelyeket az egyik haz megvitatott és megszavazott, csak akkor
keriilnek elfogadasra, ha a kiraly és a masik haz is megtette ezt.

Art. 40. Hogyha egy torvényjavaslat tartalma koriil a két haz kozott viszaly tor ki, a javaslat vitajat
egyik hazban sem lehet egy éven beliil tjra kezdeni.

Art. 41. A két torvényhozo haz képvisel6i sérthetetlenek (mentelmi jogot élveznek) a véleményiik és
szavazataik tekintetében, melyeket magas tisztségiik gyakorlasa kozben tesznek. Hiteliigyletek miatt
nem lehet letartoztatni oket a térvényhozo iilésszak (ciklus) alatt, és az azt megeldz0 és azt kovetd
hoénap folyaman. Ugyancsak igy kell eljarni a biintet6iigyekben, hacsak a haz, amelynek tagjai, erre
felhatalmazast nem ad. Kivételt képez ez aldl, ha nyilvanvalé vagy majdnem nyilvanvalo a blintény.
Art. 42. Mindkét torvényhoz6 haz maga alakitja ki a rendjét, amelyben rogziti a vitak és szavazasok
moddjat és menetét, a ,,rendes” bizottsagok szamat és hatdskorét, amelyben részt kell venniiik, és
mindazt, ami a haz teljes belsé miikddéséhez sziikséges.

Capo II.

A nemesek hazarol — A felsé haz

Art. 43. A tagjait a kiraly valasztja életfogytig. O valasztja ki koziiliik a haz elndkét és alelnokét, azt
a személyt, akit abban az id6ben megfeleldnek tart.

Art. 44. A tagok szama korlatozott.

Art. 45. Tag csak 30 év feletti allampolgar lehet.

Art. 46. Az elndki tisztre és a tagsagra jogosultak a vérszerinti hercegek. 25 éves koruktol mar részt
vehetnek az iiléseken, de 30 éves koruk elStt nem szavazhatnak.

Art. 47. Megvalaszthat6 a tagsagra:

1. Mindenki, akinek hadromezer ducat értékii birtoka van, és azt legalabb 5 éve birtokolja.

2. Allamtitkarok és allami tanacsosok.

3. Azok a nagykdvetek, akik legalabb 3 éve gyakoroljak tisztiiket, és azok a megbizott miniszterek,
akik legalabb 6 éve végzik diplomAciai tevékenységiiket.

4. Az érsekek és piispokok 10-nél nem nagyobb szamban.

5. Altabornagyok, altengernagyok, marsallok és tengernagyok.

6. Azok, akik 5 éven at gyakoroltak az elndki tisztségét a képvisel6hazban.

7. A Legfels6bb Birosag és az Allami Szamvevészék elndke és féiigyésze.

8. A Legfelsébb Birosag alelnokei és 6 tigyvédei, a legfobb Allami Szamvevdszék alelndkei és 6
igyvédei, akik legalabb 3 éve gyakoroljak ezt a tisztet.

9. A Polgari Fobirosag elndkei és tigyészei, akik legalabb 4 éve végzik ezt a munkat.

10. A Bourbon Térsasag elndke.

11. A harom Akadémia elndkei (ebbe beletartozik a Bourbon Tarsasag is), akik legalabb négy éve
ezen tisztségben vannak.

Art. 48. A fels6haz részt vesz a Legfelsdbb Birdsag munkajaban, hogy felismerjék az allam bizton-
saga elleni blindket.

Capo IlI.

A képvisel6 hazrol — Az also haz

Art. 49. A képviselok haza mindazokbol all, akik megkaptak a hozzajuk tartozé valasztopolgarok
torvényes szavazatainak tobbségét.

Art. 50. A képvisel6k a Nemzet egészét képviselik, és nem azt a tartomanyt, amely megvélasztotta Oket.
Art. 51. A képviselok mandatuma 5 évre szo6l, a mandatum az el6z6 paragrafusban leirtak szerint, a
periddus végén jar le.

Art. 52. Azokat, akiknek a mandatumuk az emlitett médon 6t év utdn megsziinik, ujra lehet valasz-
tani a rakovetkez6 parlamentbe.
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Art. 53. A képviselok szamat mindig a népesség létszama hatdrozza meg, ezt a valasztasokat
megel6z6 legutolsé népszamlalas hatarozza meg.

Art. 54. Minden 40 ezer 1élekszamu kozosség valaszthat egy képviselot a képviselohazba. Barmeny-
nyire is igyekeznek biztositani ezt, elképzelhetd, hogy egy-egy valasztokeriiletben tobb vagy
kevesebb a népesség, ilyen esetekrdl valasztdjogi torvény rendelkezik.

Art. 55. A valasztd és valaszthatd személyekt6l megkdvetelendé az allampolgarsag, a 25. év
betoltése, és hogy ne legyenek se vagyoni, se biintetdjogi eljaras alatt.

Art. 56. Valaszthatnak:

1. Mindazok, akik adokoteles jovedelemmel rendelkeznek, melynek mértékét a valasztdjogi torvény
hatarozza meg.

2. A harom kiralyi akadémia rendes tagjai, tehat a Bourbon Tarsasag és a tobbi kiralyi akadémia
rendes tagjai.

3. A Kiralyi Tudoméanyegyetem és a kozgimnaziumok erre térvény altal felhatalmazott, katedraval
rendelkezd oktatoi.

4. A Kiralyi Egyetem diplomas oktatdi a természettudomanyi, bolcsész és szépmiivészeti agrol.

5. A varosi polgarmesterek, helyetteseik és a varosok jegyzdi, akik vélasztas idején tisztségiiket
gyakoroljak.

6. Az évenként 120 ducat nyugdijjal nyugdijazott varosi tisztviselok, barmely fegyvernem katonai
tiszti rang felett, akik rendszeres nyugdijban részesiilnek.

Art. 57. Valaszthatoak:

1. Mindazok, akik adokoteles jovedelemmel rendelkeznek, melynek mértékét a valasztdjogi torvény
hatarozza meg.

2. A harom Kiralyi Akadémia rendes tagjai, tehat a Bourbon Tarsasag és a tobbi kirdlyi akadémia
rendes tagjai, valamint a kirdlyi Tudoményos Egyetem katedras oktatoi.

Art. 58. A kozhivatalnokok, feltéve, hogy elmozdithatatlanok (allasukbol), az egyhaz vilagi alkal-
mazottai, feltéve, hogy nem tartoznak semmilyen monasztikus vagy mas rendhez, és a katonak, akik
mind valasztok és valaszthatoak, amennyiben megfelelnek az el6z6 harom artikulus kovetelményeinek.
Art. 59. Pénziigyi vezetOk (intendans) és titkarok (secretarius) és a hadsereg segédfeliigyel6i a
foglalkozasuknal fogva sohasem lehetnek valasztok, sem valaszthatok.

Art. 60. Azok a megvalasztott képviseldk, akik elfogadtak valamely 1) allast a végrehajtd hatalom-
ban, nem lehetnek tobbé a képviselohaz tagjai, hacsak ujra ald nem vetik magukat a valasztasi
kiizdelemnek.

Art. 61. A képvisel6haz minden évben sajat tagjai koziil valasztja meg titkos szavazassal az Elnokot,
az Alelnokat és a Titkarokat.

Art. 62. A térvényhozd hazak elsé Osszehivasanak ideje egy ideiglenes valasztasi torvény altal
legyen kijeldlve, ami nem végleges forma, csak ha maga a haz az els6 térvényhozo peridodusban
megvizsgalja és megtargyalja azt.

Capo IV.

A kiralyrol

Art. 63. A Kiraly az Allam legfelsébb feje. Személyében szent és sérthetetlen, és nem felelés senki

felé. O iranyitja a szarazfoldi és tengeri erket, és rendelkezik felettiik:

- Kinevezi az 6sszes koztisztviselt, cimeket és kitlintetéseket adomanyoz.

- Kegyelmet adhat a halalraitélteknek, elhalaszthat vagy eltdrolhet biintetéseket.

- Gondoskodik a kiralysag sértetlenségér6l: haborat hirdet, vagy békét kot.

- Targyal a szovetségek és kereskedelmi egyezmények ligyében, de a ratifikalas eldtt kikéri a
térvényhozo hazak véleményét.

- Gyakorolja a papai legatus és a kiralyi koronaval jaro 6sszes jogot.

Art. 64. Minden évben 8sszehivja a torvényhozo haz rendes iilését, kiilonleges esetekben rendkiviili

iilést. O az egyetlen, aki meghosszabbithatja vagy id6 elétt lezarhatja azt. El is tordlheti a képvisels-

hazat, de harom hdonapos hataridon beliil Gjat kell 6sszehivnia.
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Art. 65. A kiraly szentesiti a két haz altal megszavazott tdrvényeket. Egy olyan tdrvényt, amit a
kiraly megtagadott, nem lehet ugyanabban az évben ujra targyalni.

Art. 66. A kirdlyé a pénzverés joga, melyekre sajat arcmasat nyomja. O hirdeti ki a torvények
végrehajtasahoz sziikséges dekrétumokat és rendeleteket.

Art. 67. A kiraly feloszlathatja a NemzetOrség barmely részét, vagy egészét, azzal a feltétellel, hogy
legkésébb egy éven beliil Gjat toboroz Gssze.

Art. 68. Az uralkodo tiszteletdijat egy a minden kiralysagra érvényes térvény hatarozza meg.

Art. 69. A kiraly halalaval, ha a Korona 6rokose nagykort, egy honapon beliil dssze kell, hogy hivja
a térvényhozo hazakat, hogy feleskiidhessenek személyére, és biztositsak a kiralysag alkotmanyat.
Ha a korona 6rokdse kiskoru, és elézetesen nem rendelkezett a kiraly a Régensségrdl vagy a gyam-
sagrol, akkor a miniszternek dssze kell hivnia a térvényhozo hazat tiz napon beliil, és az 6 specialis
feleldsségiik eljarni az igyben. Ebben az esetben a Régensségre és a gyamsagra a trondrokos anyjat
¢és legalabb két kiralyi herceget kérnek fel. Ugyanez érvényes arra az esetre is, ha valamely szeren-
csétlenség folytan fizikalisan nem lenne képes uralkodni.

Art. 70. A korona 6roklési rendjérdl szold tinnepélyes rendelkezések €s minden, a kiralyi csaladra
vonatkozé rendelet 6rokre érvényben marad. Dicséséges II1. Karoly 1759. oktober 6-i rendelete,
melyet Dicsdséges 1. Ferdinand erdsitett meg az 1816. december 8-i tdrvényének 5. artikulusaban,
és az 1829. aprilis 7-i és 1836. marcius 12-i torvények.

Capo V.

A miniszterekrol

Art. 71. A miniszterek feleldsséggel tartoznak.

Art. 72. A kirély altal alairt barmely témaju térvény mindaddig nem 1ép érvénybe, amig nem jegyzi
ellen az tigyben illetékes Allami Minisztérium.

Art. 73. A minisztereknek szabad bejarasuk van a torvényhozé hazakba, a hazak kotelesek meghall-
gatni az 6 kérdéseiket. Nincsen viszont szavazati joguk, hacsak nem tagjai a hazaknak. A hazak
kérhetik minisztereik jelenlétét a vitdknal.

Art. 74. Egyediil a képvisel6haznak van joga eljarni a miniszterekkel szemben azokban az tigyek-
ben, amelyekeért felelgsséggel tartoznak.

Art. 75. Egy kiilon torvény fogja meghatarozni részletesen azokat az eseteket, amikor a miniszterek
felelosséggel tartoznak, azokat a lehet6ségeket, amellyel jogilag el lehet jarni elleniik, és a biinteté-
seket, amellyel sujtani lehet 6ket, ha biindsnek talaltatnak.

Art. 76. A kiraly sem gyakorolhat kegyeket a vétkes miniszterek iigyeiben, hacsak nem valamely
torvényhozohéz felhatalmazéasaval.

Capo VI.

Az dallamtanacsrol

Art. 77. J6jjon 1étre egy allamtanacs, melynek 1étszdma ne haladja meg a huszonnégyet. Tagjai
rendelkezzenek allampolgarsaggal és legyenek szabadok jogaik gyakorlasa tekintetében. A kiilfoldi-
ek még abban az esetben is legyenek kizarva, ha rendelkeznek napolyi allampolgarsaggal.

Art. 78 Az allamtanacsot az igazsagiigy-miniszter feliigyeli.

Art. 79. Az allamtanacs tagjait a kiraly nevezi ki.

Art. 80. A testiilet azért jon 1étre, hogy allast foglaljon minden olyan iigyben, amelyre a kiraly
nevében valamely allamtitkartol felkérést kap. Kiilon térvény rendelkezik a jogkorérdl, amelynek
hatalyba 1épéséig a korabbi altalanos kiralyi tandcsrdl szolo torvény marad érvényben mindazon
esetekben, amelyekben nem sérti az emlitett torvény a jelen alkotmanyt.
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Capo VII.

Az igazsagszolgaltatas rendjérdl

Art. 81. Az igazsag a kiralytol ered, és szintén a kiraly nevében rendelkeznek a birok és delegatusok.
Art. 82. Barmely joghatosag barmely peres ligyben a mar €letben 1évo6 térvények alapjan dont.

Art. 83. Semmilyen név alatt, semmilyen indokkal nem lehet 1étrehozni rendkiviili birésagokat. Ez a
rendelkezés nem érvényes a mar a szarazfoldi és tengeri er6knél miik6do birésagokra.

Art. 84. A bir6sagi meghallgatisok nyilvanosak. Ha a bir6 Gigy hiszi, hogy a nyilvanossag sértheti az
erk6lesot, abban az esetben elrendelhet kiilonleges eljarast, és — kozmegegyezés esetén — ugyanigy
kell eljarni a politikai biincselekményekben ¢és a sajtotigyekben is.

Art. 85. Az igazsagszolgaltatas tisztvisel6i elmozdithatatlanok, kivéve, ha az alkotmanyos rend
szerinti Uj kinevezést kapnak, vagy tisztségiiket legalabb harom éve gyakoroljak.

Art. 86. A f6ligyészség alkalmazottai a birdsagok alkalmazottaihoz hasonléan elmozdithatoak.

Capo VIII.

Atmeneti rendelkezések

Art. 87. Jelen alkotmany bizonyos részei kiralysagunk népének érdekében modosulhatnak.

Art. 88. Az 1847-ben a régi kormany felhatalmazasaival elfogadott koltségvetés érvényben marad
1848-ban is, figyelembe véve az allam siirgds és elére nem lathato eseményeit.

Clausola derogativa

Art. 89. Minden olyan torvény és jogszabaly, amely a jelen alkotmannyal ellentétes szellemil,
hatalyon kiviil keriil.

Kinyilvanitjuk, hogy a kiralysag jelen alkotmanya szabad akaratunkbdl sziiletett, az igazsagiigy-
miniszter jovahagyasaval, a mi nagypecsétiink altal megerdsitve, a mi Osszes miniszteriink altal
ellenjegyezve, lejegyezve és elhelyezve a minisztertanacs székhelyén talalhat6 allami archivumban,
és kihirdetve a szokasos linnepélyes keretek kozott az dsszes kiralyi tartomanyainkban az altalunk
felhatalmazott személyek altal, akiket nyilvantartasba vesziink, és kotelezziik 6ket feladatuk legtel-
jesebb végrehajtasara.

A mi kiiliigyminiszteriink és a minisztertanacsunk elnoke iigyel a teljes kihirdetés végrehajtasara.

Napoly, 1848. februar 10.

Alairasok. ..
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Lanteri Edina
A ligur dialektus nyelvpolitikai vonatkozasai

Ha Olaszorszag konyvtarainak katalogusaiban kutatunk, nyelvpolitika (politica linguistica)
targyszot nem talalunk. Ilyen vagy hasonld cimmel monografikus miivet, tanulmanygyiijte-
ményt vagy egyetemi jegyzetet olasz szerzd tollabol még nem jelentettek meg Italiaban. [...]
Az egyetlen nyelvpolitikai témajt, eurdpai kitekintésii mi forditas: Batley — Candelier —
Hermann-Brenecke — Szépe, Politiche linguistiche per il mondo del XXI secolo. Rapporto
per 'UNESCO, Roma, Bulzoni, 1995}

Ez természetesen nem azt jelenti, hogy valoban ne 1étezne Olaszorszagban nyelv-
politikdval kapcsolatos tevékenység, sot, talan mar joval kordbban, mas orszago-
kat megeldzve el6térbe keriiltek a nyelvhasznalattal kapcsolatos kérdések. Az sem
talsdgosan meglepd, hogy itt ismét Dante nevét kell megemliteni. A firenzei koltd
De vulgari eloquentia cim@i miivével vezeti be azt az elmélkedést, amelyet kove-
téen hosszas vizsgalat utan szorgalmazza, hogy az irodalmarok a klasszikus latin
helyett a firenzei beszélt nyelv irott valtozatit hasznaljak. Italidban tehat a la
questione della lingua, vagyis a nyelvi kérdés kozel ezer éve, hol kisebb, hol
nagyobb hangstllyal, de folyamatosan napirenden 1év6 téma.

A latinok a Kr. e. VIII. szazadban megalapitottak Romat, és a meghoditott te-
rilleteken a latint tették a kozigazgatas hivatalos nyelvévé. Ez azonban nem jelen-
tette a latin nyelv egyeduralmat, ugyanis meghagytak a leigazott népek részleges
autondémiajat, vagyis nem akadalyoztak Oket sajat vallasuk és nyelviik gyakorla-
sdban. A birodalom teriiletén a latinnal parhuzamosan tovabb éltek a meghdditott
teriileteken beszélt helyi nyelvek, majd ezek keveredésébdl jottek 1étre a késobbi
helyi nyelvjarasok. A kési csaszarkorban a ,klasszikus”, azaz irott latin haszna-
lata teljesen a hattérbe szorult, és a Birodalom dominans nyelve a beszélt latin,
pontosabban annak helyi valtozatai lettek. A latin nyelv fokozatos hattérbe vonu-
lasat olyan tényezOk magyarazzak, mint a romai arisztokracia kdzponti hatalma-
nak hanyatlasa, a kereszténység elterjedése, illetve a barbar népek mind gyako-
ribba valé tamadasai. A VIII. szazadra az egyes valtozatok mar jelent6sen kiilon-
boztek mind egymastol, mind alapjaiktol: a vulgaris latint6l, és a helyi népcsoport
eredeti nyelvétél is. A Placito di Capua (capuai végzés), amely 960-ban latott
napvilagot, az els6 olasz nyelven fennmaradt irdsos emlék. Az tligyet targyald bird

! KOLLAR ANDREA: Sauris/Zahre. Nyelvpolitika és nyelvi jogok Olaszorszagban egy tébbnyelvii
kozosség tiikrében. JATEPress, Szeged, 2006, p. 25.
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a latinul nem tudo tanu nyilatkozatat népi latinban jegyeztette le, majd lefordittat-
ta latinra. A XIII. szazadban a gazdasagi felemelkedést kdvetden felviragzott a
kultara is, és egymas utan alapitottak az egyetemeket: Bolognaban 1088-ban,
Padovaban 1222-ben, Napolyban 1224-ben. A XIV. sz4zadra a firenzei nyelvjaras
miivelt valtozata emelkedett ki a sok helyi nyelv koziil. Dante szorgalmazta, hogy
az irodalmarok a klasszikus latin helyett a firenzei beszélt nyelv irott valtozatat
hasznéljak, elinditva ezzel azt a lavinat, amely bizonyos értelemben ma sem ért
véget. Azt, hogy a firenzei nyelvjaras az egységes irodalmi nyelv alapja lett,
nagyban befolyasolta éppugy Petrarca, mint Boccaccio munkassaga, illetdleg a
koényvnyomtatas elterjedése®. A questione della lingua célja az volt, hogy kiva-
lasszanak egy egységes nyelvet Italianak. Egy olyat, amelyet az olasz irok és kol-
ték egyarant hasznalhatnak. A nyelvvalasztas sziikségességét nem csak irodalmi,
hanem politikai okok is siirgették, hiszen 1494 koriil az olasz varosallamokat
egyre inkabb fenyegette szabadsaguk elvesztésének a veszélye. Ugy tiint, hogy az
irodalom az egyetlen lehetséges viszonyitasi pont a nemzeti identitas kialakulésa
szamara. Egetd sziikség jelentkezett tehat arra, hogy rendbe tegyék végre a nyelv
{igyét. A vitaban szamos kiilonbozé allaspontot képviselé tabor alakult ki, A
mozgalom legkiemelked6bb alakja Pietro Bembo piispok, kolto, ird, kiadd és
nyelvész. Véleménye szerint a toszkan nyelv az uj klasszikus nyelv, azaz a XIV.
szazad klasszikusai altal hasznalt nyelv a kdvetendd: Petrarcaé és Boccaccidé,
akik éppen olyan szerepet toltenek be az olasz nyelvujitasban, mint Vergilius és
Cicero a latin nyelvben.

A masik nagyhatast aramlat a firenzei irodalmar csoport altal képviselt tosz-
kan iskola volt, amely az ottani nyelv elsObbségét hirdette. Valamint szamos
kovetdje volt az ugynevezett ,,latinizald6 humanizmusnak™ is. Ebbe az olyan mas
régiokbol szarmazo irodalmarok tartoztak, akik nem fogadtak el a firenzei nyelv-
jarast, és a latint tartottak az irodalom és a tudomany mélté nyelvének. A vitdban
végiil a firenzei iskola kerekedett feliil, amely a XIV. szazadi nagy firenzei irok
nyelvét jeldlte meg kdvetendd mintaként.

Az 1583-ban alapitott Accademia della Crusca célja volt, hogy lejegyezze és
rendszerbe foglalja a XIV. szdzad irodalmi nyelvét, és megtisztitsa azt a
cruscatédl, azaz a korpatol. Az 1612-ben kiadott Vocabolario degli Accademici

2 MIKLOS MAGDALENA: Nyelv és nyelvjards Olaszorszagban. In: Luigi Tassoni — Foris Agota
(szerk.): Olasz nyelvi tanulmanyok az alkalmazott nyelvészet témakorébél. Iskolakultira, Pécs,
2000, pp. 51-55.

% http://www.pianetascuola.it/dizionari/storia_parole/cap3/1 _bembo.html
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della Crusca nem csak az olasz nyelv késobbi fejlodésének iranyat szabta meg, de
egyben az elsé szokincsrendszerez6 vallalkozas is volt Europaban®.

A vita egy masik

szimbolikus alloméasa a XIX. szdzadban Manzoni Jegyesek cimii miive, melyet a szerzd két

valtozatban irt meg, el6szor a dialektalis elemekben bovelked6 északi dialektusban, késdbb

azonban — szélesebb olvasokdzonségre szamitva — a mar egységesedd nemzeti nyelven.®

Az 1j egységes olasz allam sziiletése (1861) egy teljesen Uj nyelvi helyzetet
teremtett. Bar grof Camillio Cavour jartasabb volt a francia nyelvben, meggy6z6-
déssel hirdette, hogy miutan kész az olasz allam, olaszokat kell késziteni. A
francia Liberté, Egalité, Fraternité szlogen értelmében, amely a nemzetallam
eszményét testesittette meg, a toszkan dialektusokon alapul6 nyelv lett az egyed-
uralkodé elfogadott hivatalos nyelv Olaszorszagban. Alfonso Lamarmora hires-
hirhedt beszéde is erre a periddusra datalodik, mely szerint: ,,L’Italia ¢ una: ha
un’unica religione, un’unica lingua, una patria sola, a fronte di quella dell’impero
austriaco che ¢ un amalgama di popoli diversi di lingua, di religione.”

Az orszagban beszélt szamtalan tobbi nyelv, beleértve a kisebbségi nyelveket
¢és a dialektusokat is, ekkor semmilyen joggal nem rendelkezett (1861-1918). A
helyzet az 1. vilaghaboru végéig valtozatlan marad, amikor is Olaszorszag garan-
talta a Fiumében €16 kozosségek kisebbségi jogait.

A fasizmus térnyerésével 1923-ban engedélyezik a dialektusok hasznalatat az
oktatasban. Ez a fasiszta ideologia és a nyelvi kisebbségi jogok tisztelete kozott
fennallé ellentmondas azonban hamar (1925) eltorlésre keriil. Az ezt kdvetd
években a nyelvi kisebbségek asszimilaciojara iranyuld torekvések egyre radikali-
sabb eszkdzoket helyeztek elétérbe. Olaszositottak az idegen hangzast vezeték-,
kereszt- és telepiilésneveket, megtiltottak és iildozték a kisebbségi nyelveken valo
oktatast és azok hasznalatat is az iskolakban’.

A haboru végén a kisebbségek kérdése

tobb forumon is napirendre keriil. A németekre és a szlovénokra vonatkozéan nemzetkdzi
békeszerzddéseket és kétoldali egyezményeket fogalmaznak meg, s ezzel parhuzamosan
elkezdddik az 0j olasz alkotmany elGkészitése, melynek szovege a kisebbségek jogait is
megemliti.2

4 MIKLOS M.: i. m. p. 55.

% KOLLAR A.: UO.

® http://www.gfbv.it/3dossier/lingue.html
7 http://www.gfbv.it/3dossier/lingue.html
8 KOLLAR A.: i. m. p. 36.
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A torténelmi nyelvi kisebbségek védelmérdl szold 1999/482 szamu torvény
tobbek kozott kiemeli, hogy:

Az alkotmany 6. cikkelyének végrehajtasaként, valamint 6sszhangban a nemzetkozi €s eu-

ropai szervezetek altal felallitott altalanos elvekkel, a Koztarsasag védi az alban, a katalan, a

német, a gorog, a szlovén és a horvat népcsoport nyelvét és kulturajat, valamint a franciat, a

franko-provanszalt, a friulit, a ladint, az okcitant és a szardot beszélé népesoportokat.’

Roberto Bolognesi egy, a Strasbourgi Parlament altal kezdeményezett regiona-
lis nyelvekrdl szol6 konferencian elmondta, hogy a nyelv és a dialektus megkii-
lonboztetése nem a nyelvészekt6l, hanem a politikusoktol szarmazik, és arra
szolgal Olaszorszagban, hogy kikeriilje az alkotmany nyelvi kisebbségekrdl szolo
cikkelyét. Bar fontos 1épésnek tartja a 1999/482-es torvényben foglaltakat, megal-
lapitja, hogy az onkényesen tesz kiilonbséget nyelv €s nyelv kozott. Megtagadva
igy szamtalan dialektustol a nyelvi statuszt, amely lehetévé tenné szamukra, hogy
szert tegyenek azokra a jellemzdkre, amelyekkel a hivatalosan elismert nyelvek
rendelkeznek, igymint standard norma, grammatikak és szotarak. Majd hozzate-
szi, hogy a felsorolt eszkdzok a koztudattal ellentétben a nyelvi statusz kdvetkez-
ményei, és nem forditva. Bolognesi a torvény vesztes nyelvei kdzott emliti a ligur
nyelvet is, amelyet az UNESCO Red Book for Endangered Languages, az
Ethnologue és a Sabhal Mor Outaig Egyetem is gallroman nyelvként ismer el™, és
ezt a helyzetet csak tovabb rontja az a tény, hogy a ligur nyelv nem rendelkezik
standard irasos formaval''.

A ligur nyelvekkel egyediil az 1990. 05. 23-i 32-es szamu ligur regionalis tor-
vény, majd ennek az 1999. 12. 20-i 37-es szamti modositasa foglalkozik.

A torvény magaban foglalja tobbek kozott, hogy a megye elémozditja, koordi-
nalja és megdrzi teriiletén a nyelv, a népzene és a néphagyomany kulturalis érté-
keit és ezek tarsadalmi hasznalatat. Felallit egy harom f6bdl allo tudomanyos
bizottsagot, amelynek legfébb feladata, hogy olyan javaslatokat tegyen a megyei
végrehajtdo bizottsagnak, amely elémozditja a megye etnikai Orokségének és
nyelvének a valorizalasat. Létrehoz egy ezzel foglalkozo regionalis kozpontot és
egy konyvtarat, ahol megorzik és a koz részére hozzaférhetdvé teszik az O0ssze-
gyljtott anyagokat. Anyagi timogatast nyujt azoknak az onkormanyzatoknak és
hegyvidéki kozosségeknek, amelyek lehetove teszik az altalanos iskolai oktatas-
ban tanulé kisiskolasok részére a dialektus és a néphagyomanyok elsajatitasat.

® KOLLAR A.: i. m. p. 109.
10 http:/Awvww.comitau.org/Mangaras/ainas/ bolognesi_-_incerti.pdf
11 Secolo XIX. 2003. 05. 21.
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Anyagi tamogatast és Osztondijakat ad a témaval kapcsolatos rendezvények,
konferencidk szervezésére, publikaciok megjelentetésére pedig 50 millio lirat
kiilonit el a fent emlitettek megvalositisa érdekében, majd hozzateszi, hogy ez a
1999-es koltségvetéstol 1ép érvénybe.

Franco Bampi, genovai egyetemi oktato, a Ligur Fiiggetlenségi Mozgalom
(MLI) fétitkara szerint az a legnagyobb probléma az emlitett torvénnyel, hogy
»Ch’a vegne privilegid a conservassion citittosto che a promossion”, vagyis, hogy
hangsulyt. Persze amellett a fontos tény mellett, hogy ez a torvény soha, semmi-
lyen allami timogatasban nem részesiilt™.

2003. februar 6-an jelent meg egy cikk a Secolo XIX cimi orszagos napilapban
arrol a térvénytervezetr6l, amelyet a La Maona nevi kulturalis szervezet fogal-
mazott meg. A tervezet egyik legfontosabb torekvése, hogy a RAI 3 olasz koz-
szolgalati televizioban ligur nyelvii hiradot vetitsenek, ligur nyelven is olvashato-
ak legyenek az utcatdblak a megyében, és hozzanak létre egy ligur tanszéket az
egyetemen, amelynek feladata a dialektologia, illetdleg a ligur nyelv és irodalom
oktatasa lenne.

A Gazzettino Sampierdarenese 2006. julius 6-i szamaban jelent meg egy rovid
iras, amelyben Bampi azt allitja, hogy paradox mddon azok az emberek vadolha-
tok a dialektusok megolésével, akik azt ismerik, beszélik, €s kulturalis értékként
tartjak szamon. Egyediil 6k donthetnek a dialektus sorsa fel6l. Ha egy dialektus
kihal, arrdl az a kozosség tehet, amely ezt beszélte. A genovai nyelv, illetve
barmely valtozatanak tovabbélése azon mulik, hogy a genovaiak hasznaljak-e a
dialektust, vagy sem.
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