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2011-ben végeztem a Szegedi Tudomanyegyetem Bdlcsészettudomanyi Kardnak
Romanisztika-francia szakos alapképzésén. A képzés elvégzésének kritériuma egy 30 oldal
terjedelmit szakdolgozat megirasa volt. A dolgozat témajanak egy XVIII. szazadi dramair6
trilogiajat valasztottam, ezen beliil is a szolga €s az Gr viszonydnak elemzését, valamint a
zene €s az ének szerepét a harom miiben. Ezt a témat szeretném kibdviteni tudomanyos
diakkori dolgozatban illetve tovabbgondolni a mesterképzés lezarasaként késziilo
szakdolgozatom keretén beliil, hiszen jelenleg a Francia Nyelvi és Irodalmi Tanszék

mesterszakos hallgatdja vagyok.

Beaumarchais trilogidjat a XVIII. szdzad masodik felében irta, a francia forradalmat
megel6zé idészakban. Ennek kovetkezménye miiveinek szabados hangvétele, és ezért
kiilonosen érdekes a szolga és az ur viszonyanak elemzése benniik. A forradalom el6tti
francia tarsadalomban sok valtozéas figyelhetd meg, amelyek kihatnak az irodalomra: 1
szinhazi miifajok sziiletnek, hétkdoznapi témak és szereplok jelennek meg a darabokban,
megvaltoznak a szinhazi eldadasok, a rendezés, az eldadasmdd, a kosztiimdk, a diszletek, a

vilagitas, maga a szinpad, s6t a nézOk elhelyezkedése is.

Dolgozatomat a szinhdz szerepének elemzésével kezdtem a XVIII. szdzad masodik
felében. A szinhaz fontos szerepet jatszott a tarsadalmi ¢€letben, annak egyik elsddleges
szinhelye volt. A szindarabok kovették az izlés valtozasat. A tragédia tovabbra is megorizte
vezetd szerepét a szinhazi életben, de egyre nagyobb szerepet kaptak a konnyedebb
miifajok, koztiikk a komédia, hiszen ez a miifaj reagalt a leggyorsabban a valtozasokra. E két
miifa) mellett megjelent egy harmadik is, amely lényegében ennek a kettdnek a
keveredésébdl alakult ki, a drama.! A miifaj elméletének kidolgozasaban fontos szerepet
jatszott Denis Diderot, aki gondolatait az Entretiens sur Le Fils naturel [Beszélgetések A
torvénytelen fiardl] és a Discours de la poésie dramatique [A dramai koltészetr6l] cimi
miiveiben fejtette ki részletesen. Beaumarchais dramaelméleti értekezését Essai sur le
genre dramatique sérieux [Esszé a dramardl] cimmel adja ki 1767-ben, melyben kifejti,
hogy a szinhaz legfontosabb alapelve az, hogy a kozonséget kozelebb hozza a
szindarabhoz. Szerinte a tragédia nem megfeleld erre a szerepre, hiszen témaja altalaban
egy multban torténd esemény, amely tavol 4ll a jelenben €16 emberektdl. Ahhoz, hogy a
kozonség konnyebben tudjon alkalmazkodni a darabhoz, hétkdznapi és az adott korhoz illd

témara van sziikség, hiszen igy a nézd szinte bele tudja ¢élni magat a szerepld életébe.

'DIDIER, Béatrice, Histoire de la littérature francaise de XVIII siécle, Paris, Editions Nathan, 1992. 28-34, 77-
82, 282-290, 350-352.



Beaumarchais kiemeli azt is, hogy a szindarabokat célszer(ibb prozéban irni, mivel igy
konnyebb kifejezni a szereplék gondolatait. Ugy itéli meg, hogy a legmegfelelébb miifaj a
drama, hiszen mindezeknek a kovetelményeknek megfelel és egyszerre képes komoly és
koénnyedebb témakat magaba foglalni.” Szakdolgozatomban elemeztem Beaumarchais
dramaturgiajat is, amellyel megujitotta a szinhazi €letet. Nagy hangsulyt fektetett a darabok
megtervezésére, hiszen mar a szereplok leirasdnal is minden apro részletre figyelt, - a
Figaro hazassdaga cimi darabban még a szinészeket is kivalasztotta a kiilonboz6 szerepekre
az el6szoban, ezen kiviil konkrétan meghatarozta, hogy melyik szereplonek milyen
jelmezre van sziiksége, hol helyezkedik el a szinpadon. A szerzdi utasitasokat darabjaiban
mindentitt megfigyelhetjiik, amelyekben arra vonatkozoan is megfogalmazza javaslatait,

melyik szerepld hogyan széljon a tobbiekhez, milyen hangsillyal, gesztusokkal.®

Beaumarchais dramaturgidjat nagyban befolydsoltak spanyolorszagi utazasai,
melyek alkalméval betekintést nyert a spanyol szinhazi é€letbe. Nagy hatassal volt ra a
zenés kozjaték és maga a zeneiség szerepe a darabokban. Ennek a befolyasnak kdszonhetd
A sevillai borbély megirasanak otlete is, melynek végleges valtozata eldtt tobb kiilonbozo
szoveg is létezett, amelyekben lényegében ugyanazt a témat fejtette ki, viszont Figaro
személye ¢és karaktere teljesen hidnyzott ezekbdl a darabokbol. Megjelenésével
Beaumarchais lecsokkentette Almaviva grof szerepét a szindarabban ¢€s kialakitott egy

szolga-Ur viszonyt, mely tobbszor is a komikum alapjat adja.

A szolga és az ur viszonyanak elemzésében nagy segitségemre volt tobb cikk is,
amelyek ezzel a témaval foglalkoznak, €s altalanossagban vagy konkrétan elemzik Figaro
karakterét vagy kapcsolatdt Almaviva groffal. Tobbek kozt felhasznaltam Béatrice Didier
¢s Gwenhaél Ponneau Le Maitre et le valet, Figures et ruses du pouvoir c.
tanulmanykatetét’, melyben felhasznaltam Ponnau bevezet$jét’, Didier Figaro barbier et
dramaturge c. cikkét® és Frangois Lecercle, Le sociologique, le politique et I'idéologique:

trois facettes de la relation au maitre c. tanulmanyat’. Egy masik hasonlé tanulmanykétet,

Elisabeth Rallo, Le valet passé maitre, Arlequin et Figaro is nagy segitséget nyajtott a

’LIOURE, Michel, Le Drame, série « Lettres Frangaises », Colin, Paris, 1963. 129-134. *Collection U’
*SCHERER, Jacques, La dramaturgie de Beaumarchais, 2004. p. 69-71

*Le Maitre et le valet, Figures et ruses du pouvoir, édition par DIDIER, Béatrice et PONNAU, Gwenhaél,
SEDES, Paris, 1998.

>« Introduction » par Gwenhaél PONNAU, Le Maitre et le Valet, Figures et ruses du pouvoir, p. 5-8 .

® DIDIER, Béatrice, « Figaro barbier et dramaturge », dans Le Maitre et le Valet, Figures et ruses du pouvoir, p.
53-63.

"LECERCLE, Frangois, « Le sociologique, le politique et I’idéologique: trois facettes de la relation au maitre »,
dans Le Maitre et le Valet, Figures et ruses du pouvoir, p. 83-106.
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kutatasban® melybél Rallo Le Barbier de Séville ou le gai savoir’ és a Passation de
pouvoir'’ valamint Antoinette Lovichi, Le valet passé maitre cimii tanulmanyat'
hasznaltam fel. A cikkek tudoméanyos eredményeit felhaszndlva arnyaltabban tudtam

elemezni szolga és az Ur viszonyanak tarsadalmi és pszichologiai sajatossagait.

Az szolga-ur viszonyt A sevillai borbély cimii darabban elemeztem el0szor, majd
megvizsgaltam, hogyan valtozik meg ez a hagyomanyostol kevéssé eltérd kapcsolat a
trilogia masik két darabjaban, a Figaro hdzassagdban és A biinos anydaban. A sevillai
borbélyban kettejiik viszonyat még latszdlag a grotf dominanciaja jellemzi. A darab elején
talalkozik Figaroval, korabbi szolgédjaval, aki segit Almaviva grofnak, hogy elnyerje
szerelmét. Erdekes modon, amikor a grof Figaro segitségét kéri, bizonyos szempontbdl mér
ebben a darabban alarendeli magat neki, hallgat tanacsaira €s teljesiti utasitasait, igy végiil
Figaro lesz a darab dominans szerepldje. A Figaro hdzassagaban kettejiik viszonyat tobb
szinten kell elemezni, hiszen a cselekmény sokkal dsszetettebb, mint az elsé szindarabban.
A darab elején latszolag jra a grof jatszik uralkodo szerepet, noha Figaro még gy érzi,
hogy O iranyitja az eseményeket. Figaro irdnyitd szerepét azonban nem Almaviva grof
veszi at, hanem a darab két ndi szerepldje: Rozine és Suzanne, akik szerepet cserélnek,
hogy Almaviva terveit meghitsitsak. Figaro nem érti a hattérben jatsz6do eseményeket €s
kiesik szerepébdl, bizonytalanna valik: igy sziiletik meg hires monologja is, melyben kifejti
véleményét a korabeli tarsadalomrdl, a nemességrol, sajat éEletérél ¢és annak
viszontagsagairdl. Figaro elbizonytalanodasa ellenére 6 dominalja a szolga-ur viszonyt,
hiszen a darab végén sikeriil megszégyenitenie Almavivat alattvaloi elétt és még vagyont is
tud szerezni kdzben tble. A trilogia harmadik részében, A biinds anyaban Gjra megvaltozik
a szolga-ur kapcsolat, Figaro visszavaltozik atlagos szolgdva, aki mindent megtesz
gazdajaért és engedelmeskedik neki. Ebben a darabban mar csak néhol érezhetd a szolga
szellemi folénye. Almaviva grof és Figaro viszonyat az elsd két darabban az
altalanossagban is megtigyelhetd tarsadalmi és moralis fesziiltség jellemzi. Beaumarchais
viszont azzal, hogy olykor-olykor felcseréli a vezetd szerepeket, még inkabb kiélesiti ezt a
konfliktus-helyzetet. Figaro nem fél ellentmondani a gréfnak, olykor nevetségessé tenni,
akar masok elott is, amit a grof igazabdl észre sem vesz, és amellyel Beaumarchais

egyértelmiivé teszi Figaro szellemi folényét. Megallapithatjuk, hogy Almaviva csak ¢és

*RALLO, Elisabeth, Le valet passé maitre, Arlequin et Figaro, Paris, Ellipses, 1998.

’RALLO, Elisabeth, « Le Barbier de Séville ou le gai savoir » dans Le valet passé maitre, Arlequin et Figaro, p.
59-70

""RALLO, Elisabeth, « Passation de pouvoir » dans Le valet passé maitre, Arlequin et Figaro, p. 7-16.
""LOVICHI, Antoinette, « Le valet passé maitre » dans Le valet passé maitre, Arlequin et Figaro, p. 17-24
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kizarolag tarsadalmi rangjaban all Figaro felett, mig moralisan, intellektualisan, emberi

kapcsolatait illetéen Figaro folénye nyilvanvalo.

Szakdolgozatomban még egy problémat felvetettem, amely személy szerint kozel
all hozzdm: a zene és ének szerepét a trilogidban. Ez a kérdés azért is érdekes, mert a
korabeli szindarabokban nincs nagy szerepe vagy egyaltalan nincs szerepe a zeneiségnek.
Beaumarchais ujitasai koz¢ tartozik ennek megjelenitése a szinhdzban, mely a mar emlitett
spanyol utazasoknak koszonhetd, ahol a szerzOre nagy hatast gyakoroltak a zenés
kozjatékok.' Beaumarchais szerint az énekkel és magaval a zenével is ki lehet fejezni a
gondolatokat, sét ezzel még inkdbb ala lehet tdmasztani Oket és egyféle érzelmi toltést
kolesondzni a mondanddnak anélkiil, hogy az illendéség hatdrait atlépné. Beaumarchais
elsdsorban Figaro jellemzésére hasznalja a zenét, hiszen elsé megjelenésekor is épp énekel,
mely azt sugallja a nézéknek, hogy szabad és merész karakter, aki konnyedén forgatja a
szavakat, még egy magasabb rangu szereplovel szemben is. A zene és az ének Figaro
jellemének energikussagat, Rozine érzékenységét is jol illusztralja. A zenével kapcsolatba
allitott konnyedség végigkiséri Figarot a trilogia elsd két darabjan keresztiil, viszont a
harmadikban mar elhalvanyul, ami a zeneiség eltlinésével is magyarazhat6. Magaval az
énekkel fejezi ki a szerelmi szenvedélyt is Beaumarchais mind Figaro és Suzanne, mind
Almaviva és Rozine kozt. A zenének még egy fontos szerepe van a trilégidban, mégpedig a
masik szerepld megtévesztése, félrevezetése. Ilyen példdul Rozine gyamjanak
megtévesztése, amikor az alruhds Almaviva €és a lany énekelve szerelmet vallanak
egymasnak, viszont mivel a gyam Bartholo nem ért a zenéhez, nem érti a zene altal
kozvetitett érzelmeket, sot olykor el is alszik, igy a szerelmesek nyugodtan tarsaloghatnak.
A zene ugyanakkor lehetdséget ad a gunyolddasra, anélkiil, hogy sértd lenne a biralt

személyre vonatkozoan.

Osszességében megallapithatd, hogy Beaumarchais trilégidja nagyban megujitotta a
francia szinhédzat, hozzajarult az Ujszerti rendezéshez, de 1) témakat is bevezetett, U]
miifajokat teremtett, jelentdséget adott a gesztusnyelvnek €s a zeneiségnek. Szamomra
nagyon €rdekes volt elemezni egy olyan tarsadalmi kapcsolatot, amely alapjaban véve
meghatarozott és nem lehet kilépni beldle, viszont bizonyos helyzetekben a szolga képes
arra, hogy megmutassa folényét uraval szemben. Ez a szemlélet a XVIII. szdzad masodik

felében végbemend tarsadalmi valtozasokkal allithaté parhuzamba. A XVIII. szazadi

2CASTRICES, duc de, Figaro ou la vie de Beaumarchais, Paris, Hachette littérature, 1973. 160.

5



szinhaz sajatossagainak €s magdnak az ur-szolga viszonynak az elemzését szeretném
kibdviteni a tovabbiakban tudomanyos didkkori dolgozat keretein beliil, az itt bemutatott
kérdéseket elemezve Marivaux darabjaiban, amelyeket Beaumarchais szinhiza egyik

elézményének tekinthetiink.
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